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1.- FUNCIONES DE LA CATEDRA
En relacion con la estructura institucional general:

Las dos funciones que asume la catedra son: a. la de incorporar las Ideas rectoras del Proyecto
Educativo Institucional y las sintesis y conclusiones elaboradas mediante el trabajo conjunto y b.
la de articular esta asignatura en el Disefio Curricular.

para la incorporacién de las Ideas Rectoras y de lo elaborado colectivamente: todos los
aspectos y dimensiones de esta Unidad Curricular se han elaborado a la luz de esas
conclusiones; consideramos que la presente propuesta puede contribuir eficazmente a la
Escuela que proyectamos en el trabajo colectivo realizado en los ultimos cuatro afos.

para la articulacion en el Disefio Curricular: mediante el analisis de las propuestas de catedra
de las asignaturas de todo el plan se encontraron nociones que delimitan zonas susceptibles
para establecer vinculos [se detalla en hoja aparte como Apéndice: Articulaciones Curriculares]

En relacion con el propio funcionamiento de la Asignatura:

La principal funcién a cumplir por la catedra es la de motivar la interpretacion critica, el dialogo
y la reflexion en el grupo, fundamento del tipo de ensefanza aprendizaje que se busca
concretar.

Otras funciones a cumplir son:

- Sugerir vinculos con los otros espacios curriculares de la carrera a fin de potenciar los
aportes mutuos y facilitar a los y las estudiantes una formacion integrada. Esta funcion se
considera muy importante a fin de minimizar la fragmentacién y desarticulacion de los saberes,
riesgo siempre presente en una estructura curricular organizada en asignaturas.

- Elaborar los contenidos y seleccionar un corpus bibliografico.

- Elaborar instrumentos didacticos que potencien y faciliten el proceso de ensenanza-
aprendizaje.

2.- FUNDAMENTACION

La enunciacién artistica responsable implica el asumir conscientemente la dimension dialégica
y situada de la propia produccion.

Para contribuir a esa conciencia responsable con esta asignatura se «busca, en su primer nivel,
brindar al futuro docente en artes un marco teérico general desde donde construir un panorama
de los aportes que ha realizado la filosofia a lo largo de la historia y particularmente la estética
como rama especializada desde el siglo XVIII. No se trata de una historia de la estética sino de
un recorrido acerca de las distintas concepciones desde las que se han definido al artista, la
obra y el publico en relacion con el contexto histérico y cultural que las han hecho posibles,
explorando al mismo tiempo las diversas perspectivas que mantienen hasta hoy su vigencia.»
(Diserio Curricular para Teorias del Arte 1).

Se pretende relevar pluralidad de miradas, con el presupuesto de que las teorias artisticas en
general han privilegiado interpretaciones mas o menos monolégicas que dificultan la
constitucion de modelos de convivencia social basados en el respeto y la valoracién de la
diversidad  de enfoques tedricos.

3.- EXPECTATIVAS DE LOGRO
Competencias evaluables que los estudiantes tendran que acreditar para la promocion de esta



asignatura

- Conocer, identificar y problematizar las principales concepciones desde las que se han
definido al artista, a la obra y al publico en relacién con el contexto histérico y cultural que
las han hecho posibles.

- Reconocer en esas concepciones las voces en conflictos, los fines y valores que
proponen y postulan.

- Posicionarse criticamente propiciando una mirada dialoégica atenta a la diversidad de
matices.

- Exponer de manera clara los resultados de los tres puntos anteriores correctamente
elaborados.

- Manifestar una actitud de escucha a las opiniones de los y las compaferos y
companfieras y de disenso respetuoso.

IMPACTO EN LOS/AS ESTUDIANTES

Lograr en quienes cursan la materia experimenten que las teorias no son “neutras” sino que
implican consecuencias Yy, paralelamente, que sean conscientes de asumir una posicion en el
campo cultural.

IMPACTO EN LA SOCIEDAD

Contribuir a formar profesionales responsables de lo que enuncian en su hacer artistico y de
las opciones que asumen en la funcion docente.

IMPACTO EN LA ACTIVIDAD DOCENTE

Procurar que los logros obtenidos (capacidades evaluables) sean transferibles a las actividades
docentes (institucionales o informales) realizadas por los y las estudiantes.

4.- PROPOSITOS DEL DOCENTE
Fomentar el intercambio respetuoso de ideas entre estudiantes y docentes, asi como
la participacion activa, la expresion escrita y oral y el trabajo en grupo.

Brindar herramientas tedricas de analisis y reflexién sobre la produccion artistica.

Propiciar la desnaturalizacién de concepciones vinculadas al arte atendiendo a su
historicidad.

Fortalecer la capacidad de reflexién critica de los y las estudiantes a partir de los intercambios de
ideas.

5.- ENCUADRE METODOLOGICO

«(...) todo conocimiento esta implicado en una practica. Puesto que, toda practica (...)
implica evidentemente una cierta manera de conocer la realidad sobre la cual opera,
conocimiento y practica —es decir, conocimiento y funcién— estan inseparablemente ligados;
y por tanto, la estructura que determina una manera de conocer (...) es siempre una
estructura que (como la lengua) hace posible al mismo tiempo una practica» (Pertinencia y
préctica, L. Prieto).

En este espacio se concibe la nocion de “teoria” como una “practica” En las carreras de arte se
hace necesario allanar las brechas existentes y persistentes entre las materias llamadas
«tedricasy» y las consideradas de caracter «practico» para evitar la atomizacién de los
conocimientos y para que los y las estudiantes adquieran la capacidad de poner en relacién los
contenidos adquiridos.

El desarrollo teméatico se ha organizado segun dos nucleos: uno temporal cronoldgico, que
repasa las principales visiones sobre el arte en Occidente; el otro eje consiste en una
aproximacién mas especifica a la semidtica textual (que se profundiza en Teorias del arte 2 en
4to afno). Ambos nucleos se estructuraran a partir del eje: concepciones dualistas y
concepciones monistas/unitarias sobre el arte.

En el proceso de ensefianza aprendizaje se propone un método progresivo segun los



siguientes momentos:

1° momento: las docentes plantean la problematica del tema o unidad de la planificacion a
partir de la consideracién y el analisis de producciones estético-artisticas seleccionadas para
tal fin.

Especificacion de la bibliografia correspondiente (para lectura domiciliaria).

2° momento: dialogo participativo en funcion de la bibliografia leida y de las asociaciones que
los estudiantes puedan realizar con lo trabajado en otras materias, en afios anteriores o con
las inquietudes surgidas de sus propias busquedas artisticas, con el fin de elaborar
conclusiones de manera colectiva.

3° momento: realizacién domiciliaria de un informe con los nucleos tematicos, el analisis y la
explicitacion de la posicion personal.

4° momento: exposicidn personal o en sub-grupos

6.- RECURSOS Y ESTRATEGIAS
Proyeccion y analisis de material visual o audiovisual.

Seleccion de textos de lectura (libros, articulos académicos)
Fichas de catedra

7.- CONTENIDOS
Nucleos tematicos:

Eje estructural de los contenidos: concepciones dualistas y concepciones monistas/unitarias
sobre el arte.

UNIDAD I. Una teoria monista para abordar el arte: la semidtica textual
Debate dualismo versus monismo en las teorias del arte

A. Los modos de produccion signica:
- Reconocimiento de improntas, sintomas e indicios

- Ostensién: ejemplos, muestras. Vectores

- Reéplicas de estilizaciones, unidades y pseudounidades combinatorias. Estimulos
programados
- Las transformaciones en calcos, proyecciones y grafos.

B. Texto, contexto, co-texto, intertexto e intertextualidad

Géneros discursivos

La actualizacion interpretativa de la imagen, lector modelo, interpretacion y sobre- interpretacion,
enciclopedia

UNIDAD Il. Estética vs teoria del arte

UNIDAD Ill. De la Antigliedad al Renacimiento arte y tecjné. El arte como saber hacer.
La relacién verdad-belleza-bien. Lo bello particular / lo bello en si. Lo bello y lo util.
Relacion sensible/inteligible

UNIDAD IV. Del Renacimiento a la Modernidad:

ALa institucionalizacién del arte. Cambio de estatuto de las artes. El modelo de las Bellas Artes.
Artes mayores y artes menores.

Nacimiento de los conceptos de arte, artista y obra de arte. El

artista genio. Nociones de creatividad, inspiracion, talento. La

obra maestra.

El publico: criticos de arte. Sistema axiolégico de valoracion y jerarquizacién de las obras. El
mecenazgo. Los marchands.

Circuitos artisticos: galerias, academias, salones, museos.



La configuracién de la esfera artistica: la autonomia de la Estética como disciplina. El arte
como gnoseologia inferior.
El giro en del SXVIII

Immanuel Kant: el criticismo, el «giro copernicano» en el conocimiento y en la estética El
artista romantico. El arte por el arte. El arte como evasion. Nociones de imaginacion y
fantasia; expresion y sentimiento.

Hegel y la nocién de “muerte del arte”

UNIDAD V. De la Modernidad a la Contemporaneidad:

Mas alla de la disciplina filosoéfica: la estética y las estéticas en las teorias contemporaneas
del arte.

Las teorias esencialistas y “especulativas” sobre el arte y la estética y la critica de Schaeffer a
las mismas.

Relacion entre las propuestas de Schaeffer y la semidtica textual.

8.- BIBLIOGRAFIA
UNIDAD |
Bibliografia obligatoria

Fichas de catedra elaboradas sobre la base de:

ECO, U.: “De la manera de formar como compromiso con la realidad” en, Obra abierta.
Barcelona: Ariel, 1993 [ed. original 1962], pp. 277-334.

ECO, U. Lector in fabula, Milan: Valentino Bompiani, 1979 (tr. esp. Lector in fabula: la

cooperacion interpretativa en el texto narrativo, Buenos Aires: Sudamericana, 2013).

ECO, U. Semiotica e filosofia del linguaggio, Turin: Giulio Einaudi editore s.p.a, 1984 (tr.

esp. Semiodtica y filosofia del lenguaje, Barcelona: Editorial Lumen, 1990).

ECO, U. Tratado de semibtica general,

ECO, U. “Prospettive di una semiotica delle arti visive” en, Teoria e prattiche della crittica

d’arte”, Milan: Feltrinelli, 1979, pp 69-83 (tr. esp.” Perspectivas de una semiética de las

artes visuales” en Criterios n° 25-28, La Habana, pp. 221-233).

Bibliografia complementaria

Baijtin, Mijail, Voloshinov, V. (1929) «Qué es el lenguaje» y «La construccion de la enunciaciony.
Buenos Aires: Almagesto, 1998.

Calabrese, Omar. (1993) Cémo se lee una obra de arte, Madrid: Catedra, ensayos “Naturaleza
muerta”, “La intertexualidad en pintura. Una lectura de Los embajadores de Holbein”

Bachtin, Michail. Estética de la creacion verbal, México: Siglo XXI, 1982, «El problema de
los géneros discursivos» pp. 248-293.

Cauquelin, A. (2012). Las teorias del arte. Seleccion: Segunda parte: Il. Las practicas
teorizadas (pp. 107- 136). Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Mancuso, H. (2005). La palabra viva. Teoria verbal y discursiva de Michail M. Bachtin.
Seleccion: 6. Dialogicidad y tercera voz: el problema de los géneros discursivos,
7. Etica comunicativa. Buenos Aires: Paidos.

Puglisi, Rodolfo, (2014) «Repensando el debate monismo versus dualismo en la antropologia
del cuerpo» Cuadernos de Antropologia Social N° 40, pp. 73-95. En linea:
http://www.scielo.org.ar/pdf/cas/n40/n40a04.pdf

Schaeffer, Jean-Marie. (1999) El arte en la edad moderna. La estética y la filosofia del arte
desde el siglo XVIII hasta nuestros dias. Caracas: Monte Avila, pp. 3-65.

UNIDAD I
Bibliografia obligatoria

Schaeffer, Jean-Marie (2012) “La teoria especulativa del arte” y “; Objetos estéticos?” en: Arte,


http://www.scielo.org.ar/pdf/cas/n40/n40a04.pdf

objetos, ficcion, cuerpo. Cuatro ensayos sobre estética, Buenos Aires: Biblos. pp.
19-46 y pp. 49-77.

UNIDAD lii
Bibliografia obligatoria

Ficha gie catedra sobre la base de:

PLATON, La Republica, [libro X]; Buenos Aires: Eudeba, 2014 El Banquete, Buenos Aires:
Eudeba.

SHINER, Larry. La Invencién del Arte. Una Historia Cultural. Barcelona-Buenos Aires: Paidos,

2004. [pp. 21- 56]

Valentini, Carlos y Marcelo Ristorto (2015). Bestiarios medievales e imaginario social, en
Scripta Mediaevalia. Recuperado de: bdigital.uncu.ar/objetos_digitales/6777/sm-8- 2015-
completa.pdf

Bibliografia complementaria

Aristoteles, Poética, Buenos Aires, Leviatan, 1991 (trad. A. Llanos) Seleccion de
fragmentos. ECO, U. Arte y belleza en la estética medieval, Buenos
Aires: Lumen, 1997

Belting, H. (2009). Imagen y culto. Una historia de la imagen anterior a la
edad del arte. Seleccion: 6. La imagen antigua del emperador y
el culto cristiano a la imagen como problema y 20. Religion y
arte: la crisis de la imagen a comienzo de la edad moderna.
Madrid, Espafa: Akal

Duby, G. (1998). Arte y sociedad en la Edad Media, Buenos Aires: Aguilar.
Seleccion: siglo V-X

Le Goff, J. (2007). En busca de la Edad Media, Buenos Aires: Paidos.

UNIDAD IV
Bibliografia obligatoria

Bozal, Valeriano, “Origenes de la estética moderna”, en V. Bozal (ed.) Historia de las ideas
estéticas y de las teorias contemporaneas I, Madrid: La balsa de la Medusa, [1996]
2004, pp. 19-31.

Bozal, Valeriano. «Immanuel Kanty», en V. Bozal (ed.) Historia de las ideas estéticas y de las
teorias contemporaneas | y Il, Madrid, Visor, 1996 (pp. 179-191).

Eco, Umberto. (1970). La definicion del arte. Seleccion: Dos hipétesis sobre la muerte del
arte Barcelona: Martinez Roca.

Hegel, G.W.F. Lecciones sobre la estética 3. Madrid, Akal, 1989 (pp.7-67).

Heidegger, M. (edicion 1973). Arte y poesia. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica.
(1935-1936). El origen de la obra de arte. Version espariola de Helena Cortés y
Arturo Leyte en: Heidegger, Martin, Caminos de bosque, Madrid, Alianza, 1996.

Kant, Immanuel. Critica del Juicio, Madrid, Espasa Calpe, 1997 (trad. M. Garcia Morente)
Marchan Fiz Simén. La estética en la cultura moderna. Madrid: Alianza, 1996

Shiner, Larry. La Invencion del Arte. Una Historia Cultural. Barcelona-Buenos Aires: Paidos,
2004.

Bibliografia complementaria

Berman, M. (1982). Todo lo sélido se desvanece en el aire. La experiencia de la
modernidad. Seleccién: Introduccion. La modernidad: ayer hoy y mafiana.
Madrid: Siglo XXI.

Bolivar Echeverria, (1994). Modernidad, mestizaje, ethos barroco. Seleccion: El
ethos barroco. Mexico:UNAM.

Cahn, Walter, Obras Maestras. Ensayo sobre la Historia de una idea. “Introduccion”

Casullo, N. (comp.) (1993). El debate Modernidad Posmodernidad. Buenos Aires: El cielo por
asalto. Cauquelin, A. (2012). Las teorias del arte. Seleccién: Introduccion, Primera
parte: |, 4. El arte como vida: Nietzche, Schopenhauer (pp. 34-42) y Il, 3. Adorno. La



negatividad critica (pp.65-69). Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Celorio, G. (2001). Ensayo de Contraconquista. Seleccion: El barroco en el Nuevo
Mundo, arte de contraconquista. En Mexico: Tusquets.

Chiampi, I. (2000). Barroco y modernidad. Seleccion primera parte, cap. 1). Mexico:
Fondo de Cultura Econémica.

Danto, A. (1999). Después del fin del arte. Seleccion: Moderno, posmoderno, contemporaneo
(pp 25-41). Barcelona: Paidos.

Dussel, E. 2001. La colonialidad del saber. Seleccién: Europa, modernidad y
eurocentrismo. (F. Lander  comp.). Buenos Aires: Clacso.

Eco, Umberto. (1970). La definicién del arte.  Seleccion: Dos hipétesis sobre la muerte
del arte Barcelona: Martinez Roca.

Foccroulle, B., Legros, Rober & Todorov T. (2006). El nacimiento del individuo en el arte.
Buenos Aires: Nueva Vision.

Gadamer, H. G. (1991). La actualidad de lo bello. Barcelona: Paidoés.

Menke, Cristoph. Estética y negatividad. Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica,
2011.«Perfiles de una estética de la negatividad» En: (pp. 37-XX)

Romero, Alicia. Arte y Cultura Estética en el Siglo XVIII

Schaeffer, Jean-Marie. El arte en la Edad Moderna. La estética y la filosofia del arte desde el
siglo XVIII hasta nuestros dias. Caracas: Monte Avila, 1999. (pp. 3-65)

Schopenhauer, A. (Edicion 2003). El mundo como voluntad y representacion. Seleccién:
Libro tercero El mundo como representaciéon. Segunda consideracion: La
representacion independiente del principio de razon: La idea platonica: El objeto
del arte. (seccion 30-52). Madrid: Totta.

UNIDAD V
Bibliografia obligatoria

Nifo Amieva, A. (2010-2011) “Estéticas contemporaneas. Aproximaciones y perspectivas”.
AdVersuS, VIII(19-20), pp. 64-80.

Bibliografia complementaria

Amicola, J. (2000). Camp y posvanguardia : Manifestaciones culturales de un siglo fenecido.
Buenos Aires: Paidoés.

Bishop, Claire. (2005). “Antagonismo y estética relacional”’. Otra Parte: Revista de Letras y
Artes, otono 2005, 5, pp. 10-16

Bourriaud, Nicolas. (2006). Estética relacional. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.
(2004) Postproduccion. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.
2009 Radicante. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Dipaola, Esteban M. 2010. “Circularidad-y-circulacién-Notas para una ontologia estética”
Limite. Revista de Filosofia y Psicologia. Disponible en:
https://www.redalyc.org/pdf/836/83617301001.pdf

Eagleton, Terry. (2006). La estética como ideologia. Madrid: Trotta.

Eco, Umberto. (1985). Obra abierta. Barcelona: Planeta.

Huyssen, A. (2002). Después de la gran division. Modernismo, cultura de masas,
posmodernismo. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Laddaga, R. (2006). Estética de la emergencia. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

(2010). Estetica de laboratorio. Buenos Aires: Adriana Hidalgo.

Masso Castilla, Jordi. 2010. De la “estética relacional” a la "estética del disenso’: dos visiones
filoséficas de las nuevas formas de interactividad en el arte”. XLVII Cingreso
de Filosofia Joven [en linea]

Parret, Herman. “La originalidad y la creatividad en las estéticas moderna y posmoderna” [en
linea]. Disponible en:
http://artecontempo.blogspot.com.ar/2010/09/herman-parret.html

Perniola, Mario. (2001). La estética del siglo XX. Madrid: Antonio Machado Libros.

Ranciere, Jacques. (2010). E/ espectador emancipado. Buenos Aires: Manantial.

Seel, Martin. (2010). Estética del aparecer. Buenos Aires — Madrid: Katz.

Shiner, Larry. (2004). La invencion del arte. Barcelona: Paidds.


https://www.redalyc.org/pdf/836/83617301001.pdf

9.- PRESUPUESTO DE TIEMPO

Primer cuatrimestre segun el calendario académico:
- Unidad I: marzo-mayo
- Unidad II: junio-julio

Primer cuatrimestre segun el calendario académico:
- Unidad lll - IV: agosto-septiembre
- Unidad V: octubre
Integracion de contenidos: noviembre

10.- ACTIVIDADES DE EXTENSION E INVESTIGACION

La asignatura comprende instancias de evaluacién que implican investigaciones grupales en
torno a un texto visual. En este sentido, desde la catedra se favorece la reflexion y discusiéon
conjunta con miras a la produccién colectiva de conocimiento.

11.- EVALUACION
Para evaluar el proceso de aprendizaje se tendra en cuenta:
En lo conceptual

El grado de apropiacion y manejo de los conceptos trabajados y el nivel de incorporacién y uso
correcto del léxico especifico.

El aporte al grupo de conceptos propios o de elaboracion personal.

La capacidad de justificar con argumentos pertinentes la coherencia de los propios trabajos.

En lo procedimental

El grado de aplicacion de los conceptos en las clases y en los trabajos solicitados. La
capacidad de articular los conceptos ya apropiados con otros campos de la formacion

En lo actitudinal

Respeto de la opinion de los compafieros. Se tomara como indicador la actitud de
escucha y la explicitacion de la propia vision.

Responsabilidad en la presencia y participacién en clase y la entrega de trabajos

Instrumentos de evaluacion

Informe de elaboracion de los principales nucleos tematicos, deteccién de discursos, lectura
analitica de la produccidn artistica e incorporacion de la bibliografia obligatoria.

Profesora Titular:
Maria Mercedes Niklison



