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1. FUNCIONES DE LA CATEDRA

Metodologia de la investigacion se inscribe como una asignatura de cierre de la
formacion de profesorado. El programa parte de los conocimientos teéricos y practicos
previos de los alumnos para propiciar un espacio (entre taller y laboratorio) dedicado a
la puesta en practica de procedimientos y métodos de la investigacion artistico-
académica. Se espera formar a los estudiantes en las etapas iniciales de una
investigacion y sumergirlos en los debates hermenéuticos, ontol6gicos y socioldgicos
vinculados a la produccién de conocimiento en artes. Durante la cursada, los alumnos
trabajaran en un proyecto de conceptualizacion de su produccion artistica que incluira
el tema de su investigacion artistica, el estado del arte y definira su perspectiva teérica.
Este texto final (monografia) sobre el que se trabajara durante el afio no reemplaza la
reflexion introspectiva y poética, sino que la complementa con herramientas académicas
y una metodologia que les permita producir textos teéricos que profundicen y reflexionen
y produzcan conocimiento en torno a los proyectos y procedimientos artisticos que
encaran.

2. FUNDAMENTACION

Dentro del complejo mundo de las artes, la investigacién como herramienta e instancia
de trabajo es uno de los aspectos mas invisibilizados de la practica artistica. Conocemos
el funcionamiento del campo cultural, sus agentes y sus plataformas de distribucion y
difusién; sin embargo, los procesos de creacién artistica siguen subsumidos bajo un
aura, en el sentido benjaminiano, poco indagado. Creare mantiene en el imaginario
social un sentido que destaca el valor de lo nuevo, “producido de la nada” que, en
nuestra actividad, se traduce como una vigencia de la tan discutida teoria sobre la
autonomia.

Esta asignatura se fundamenta en que la investigacion y la reflexion tedrica son las
herramientas centrales para hacer de la propia produccién una forma de conocimiento.
Asimismo, y dada las reglas de la practica en la actualidad, se prevé brindar a los
estudiantes herramientas tedrico-metodoldgicas para iniciarse en los procesos de
investigacion y de escritura académicas en artes.

La lectura, el didlogo entre pares, la visita a muestras y talleres permite abrir y vincular
la propia produccién e intereses al mundo. Por eso, la investigacion cientifica y artistica
no es en solitario, sino que es un dialogo permanente con la propia practica, con la
historia del arte y el circuito artistico contemporaneo. En este contexto, la metodologia
en investigacion en artes resulta un aporte fundamental en la formacién ya que brinda
herramientas que son requeridas en la elaboracion de un proyecto pedagdégico, para la
presentacion a residencias, concursos y becas; y para poder conferir a la practica y la
produccion artistica de un sentido cultural situado y comprometido con su entorno.

3. EXPECTATIVAS DE LOGRO
Al finalizar la cursada, se espera que los estudiantes puedan



- Reconocer las condiciones y los debates en torno a la investigacion en artes.

- Desarrollar competencias actitudinales que propicien la investigacion en su practica
artistico-pedagogica.

- Adquirir herramientas para la redaccion de tipos textuales diversos: descriptivos,
expositivos y argumentativos.

- Expresar, conceptualizar y socializar sus proyectos y producciones artistico-
pedagogicas

4. PROPOSITOS DEL DOCENTE

- Introducir a los estudiantes en la problematica de la investigacion en artes en vistas
a la elaboracién de una monografia.

- Propiciar la investigacion y teorizacion de la produccion artistica propia acorde con
los estandares académicos vigentes.

- Brindar métodos y procedimientos académicos para la investigacion.

- Fomentar la participacion y la expresiéon escrita y oral.

5. ENCUADRE METODOLOGICO

La Céatedra entiende la investigacion como un proceso de didlogo constante entre
pares y con textos diversos. En relacion, la clase estaréa articulada en dos espacios. Uno
del tipo taller, en el que se promovera el trabajo con modelos de investigacion en artes,
el desarrollo de ejercicios metodoldgicos de investigacion, la puesta en practica de
ejercicios concretos para desarrollar competencias de escritura y lectura de textos
académicos, de busqueda de informacion, registro y citacién bibliogréafica. Y otro del tipo
laboratorio, para el seguimiento de las investigaciones y su materializacion escrita.

6. RECURSOS Y ESTRATEGIAS

La materia cuenta con un calendario de lecturas que funcionaran como punto de
partida para la discusion y reflexién sobre la metodologia artistica y los postulados
tedrico-ideoldgicos sobre los que se sustenta. Asimismo, se prevé la realizacion de
ejercicios concretos que permitan practicar y reconocer los formatos y criterios de la
escritura e investigaciéon académicas. Como recurso complementario contaremos con
registros escritos y audiovisuales de artistas investigadores, leeremos textos
académicos que funcionaran como modelos de escritura y semanalmente se
propondran actividades de ejercitacibn como las siguientes:

e A partir de imagenes de obra y fotografias de espacios y agentes del campo
artistico, se trabajara en torno a la formulacioén de preguntas. ¢ Como interrogar
al objeto de estudio? ¢ Cémo cambia la pregunta a medida que conocemos mas
del objeto?

e Leer el texto propuesto y destacar el tema y la hipétesis del autor. Numerar
criterios narrativos y comparar con textos de otros grupos. Fichar un concepto
destacado y practicar formatos de citacion.

e A partir de los videos de entrevistas a artistas (ejemplo: Los Visuales): ¢Cémo
organizan su discurso? ¢A partir de qué nociones organizan la lectura de su
propia produccion/proponen al espectador leer su obra?

e ;Co6mo buscar informacién de una obra, artista/colectivo, institucién? Sistema
de registro / sistema de informacion. Voces de autoridad.

e (CoOmo preguntar a una obra desde perspectivas teoricas distintas?

e A partir de la visita a una exhibicion, redactaremos tipos de diversos de texto
para ejercitar la escritura y claridad narrativa.

Asimismo, participaremos de las salidas propuestas por el Area de investigacién (Museo
de Arte Moderno de Buenos Aires y Centro Cultural Recoleta) para indagar sobre la
metodologia de trabajo de areas (patrimonio y montaje) en la que se ven atravesadas
por procesos de investigacion.

7. CONTENIDOS



UNIDAD 1: LA INVESTIGACION EN ARTES: METODOLOGIA, CONCEPTOS Y MITOS

Los mitos modernos en torno a la investigacion cientifico-académica: el genio, la
neutralidad, la objetividad, la verdad. La investigacion en ciencias humanas, la
especificidad de la investigacion en artes. Los marcos ontolégico y sociologico de la
produccion del saber artistico. Las reglas del género académico. Los tipos textuales. La
instancia propedéutica: indagacion, busqueda, experimentacién, indicios.

Informe de avance n°1: la presentacion del tema-problema.

UNIDAD 2: LA INVESTIGACION COMO PROCEDIMIENTO DIALOGICO

El caracter socio cultural de la creacion, practica e investigacion artisticas. El giro textual:
dialogos, citas, apropiaciones, voces ajenas en la discursividad. La semiosis.
Metodologia de la investigacion: planificacion, blsqueda, seleccion y registro de
informacién, la bibliografia y los sistemas de citacion. El estado del arte.

Informe de avance n°2: el estado del arte

UNIDAD 3: EL CONOCIMIENTO ARTISTICO: PERTINENCIA Y COMPROMISO

Las artes como forma de conocimiento y como practica productora de ideas y de
modelos de lectura del mundo. El horizonte teérico: la deteccidn de la perspectiva tedrica
y la explicitacion del posicionamiento teérico. Arte, ciencia y ética. La investigacion
situada.

Informe de avance n°3: la perspectiva tedrica.
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9. PRESUPUESTO DE TIEMPO

10. ACTIVIDADES DE EXTENSION E INVESTIGACION

Durante el afio, los estudiantes trabajaran en una monografia sobre su produccién
artistica. Este texto incluira una presentacion del tema/problema, un estado de arte (que
explicitard las redes con las que dialoga el corpus) y una perspectiva teérica. Se prevé
el trabajo en conjunto con las asignaturas Taller complementario 1l y Escultura en la
instancia propedéutica para la interrogacion sobre la propia practica y obra, y posterior
distanciamiento. También esta planificada la visita a instituciones para dialogar con
agentes (artistas, gestores, historiadores) con roles profesionales distintos y en los que
coincide la practica de investigacion como instancia central de sus trabajos.

11. EVALUACION
En términos generales estos seran los criterios de evaluacion:

- Claridad, coherencia y capacidad de sintesis escrita y oral.

- Capacidad critica y creatividad en la resolucion de las actividades.

- Nivel de comprension alcanzado sobre los temas y ejercicios desarrollados en

clase.

- Participacion en clase y compromiso activo con la materia.

- Entrega en tiempo y forma de los informes de avance.
La devolucion de los resultados sera particular en cada caso, pero luego se
colectivizaran las evaluaciones para que todos los estudiantes tengan un acercamiento
a las producciones escritas de sus compaferos y pueda funcionar en ellos como fuente
de metaevaluacion a partir del conocimiento y andlisis de sus propias dificultades y sus
fortalezas grupales.



Durante el afio deberan presentar tres informes de avance y su correccion. La materia
tiene final obligatorio y se prevé la presentacion de la monografia en forma oral a un
jurado conformado por docentes de la institucion. Para llegar a esa instancia, los

estudiantes deberan aprobar cada informe con 7 (siete).

Lic. Prof. Diana Victoria Britos



