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1. Fundamentacion
“Todos los ciudadanos, de aqui en adelante, seran conocidos por la denominacién genérica de negros”.

Constitucién Haitiana de 1805, articulo 14

“Lo maravilloso comienza a serlo de manera inequivoca cuando surge de una inesperada revelacion de la
realidad (el milagro), de una revelacién privilegiada de la realidad (...) la sensacion de lo maravilloso
presupone una fe”.

Alejo Carpentier, El reino de este mundo (1949)

La identidad de Nuestra América se encuentra en constante proceso de definicion. El continente
comprende una realidad compleja y profundamente diversa desde su era precolombina hasta la
actualidad, de modo tal que, si su abordaje pusiera el acento exclusivamente en las diferencias y
los regionalismos, seria posible incluso negar la existencia de una América en singular, en favor
de una perspectiva que reconociera tantas Américas como paises la componen. De alli que la
responsabilidad que nos corresponde sea la de contribuir a la creacién de bases para una
significacion cultural propia, sustentada en conceptos y debates construidos desde nuestros
territorios; ya que, en el actual contexto de globalizacion, se dirimen al menos dos proyectos
contrapuestos: confirmar nuestra fragmentacion y, con ello, reafirmar nuestra dependencia como
zona neocolonial, o fortalecer nuestra unidad como expresion de la identidad historica y cultural
de nuestros pueblos.

Es por ello que la asignatura Historia de las Artes Visuales Il enfoca sus contenidos en las
producciones artisticas de Nuestra América desde el anélisis de sus propias condiciones de
creacion y circulacion, de sus caracteristicas estilisticas, programas estéticos y condiciones de
uso. En relacion, la materia se propone estudiar criticamente el sentido que, en algunos

extremos, ha dificultado la inclusion de las producciones estético-artisticas precolombinas y



populares americanas en la historia «universal» del arte, por su separacion respecto a los
parametros estrictamente occidentales. Para abordar estas producciones se revisaran categorias
como «arte», «artista», «primitivismo», «originalidad», «mestizaje», «raza», «otredad»,
«colonialidad», «multiculturalismo» y «modernidad» articulandolas con las problematicas
propias de la globalizacion a fin de acercarnos a una idea mas compleja de los repetidos
estereotipos de lo latinoamericano que imperan en la industria cultural. También se analizara las
diversas producciones desde su funcion social, como creadoras de mundos y de imaginarios
culturales. En este sentido, y en dialogo con el rol de las artes en la cultura precolombina (y
obviamente antes de la “era del arte™), se entenderad que lo artistico se halla incorporado a un
sistema mas general: el de la cultura que, como tal, es generadora de estructuralidad y de
memoria colectiva y que, por ende, configura modos de ver y percibirnos en el mundo, pero que
no solo es capaz de ejercer un poder de control y disciplinamiento sobre nosotros, sino que

también puede transformarse en vehiculo para la resistencia.

2. Expectativas de logro
Al finalizar la cursada, los estudiantes estaran en condiciones de:

- Analizar y comprender los hechos estético-artisticos latinoamericanos més relevantes de
la era precolombina hasta nuestros dias y discutir su relevancia en el desarrollo artistico
global occidental.

- Establecer didlogos entre las producciones estético-artisticas de la era precolombina,
colonial y moderna con la actualidad.

- Abordar criticamente las categorias aplicadas a las producciones estético-artisticas
realizadas en América Latina desde una perspectiva propia critica y local.

- Analizar proyectos y producciones artisticas desde su contexto de produccién y en
didlogo con los programas politicos concretos a partir de las cuales se han desarrollado,

promovido o surgido como respuesta.

3. Propositos del docente
e Propiciar un acercamiento critico a las manifestaciones del arte americano en su
dimension regional e historica, considerando los usos, las funciones y las
significaciones que tuvieron las imagenes en sus propios contextos de produccion y
circulacion.
e Afianzar la condicion cultural de las producciones estético-artisticas.
e Brindar a los estudiantes el vocabulario y las herramientas conceptuales para el analisis

de la produccion estético-artistica americana.



e Ofrecer bibliografia enfocada en propiciar la lectura critica y que fomente el debate
sobre las producciones estético-artisticas latinoamericanas.

o Estimular el interés por las producciones estético-artisticas realizadas en toda la historia
del continente.

e Fomentar el intercambio respetuoso de ideas y experiencias entre estudiantes,
exalumnos y docentes, incentivando la participacion, la expresion escrita y oral y el

trabajo en grupo.

4. Encuadre metodolégico

El programa de la materia se organiza en cuatro unidades: el periodo precolombino, el periodo
colonial, el proyecto civilizatorio del siglo XIX y las vanguardias del siglo XX, siguiendo un eje
temporal de caracter cronoldgico que, no obstante, incorpora desplazamientos y vinculaciones
hacia la produccién latinoamericana contemporanea. En este sentido, lejos de proponer una
lectura enciclopédica o candnica, el desarrollo de cada clase se estructurara en torno a una
problematica tedrico-conceptual especifica que permita no solo comprender las obras en sus
contextos histéricos de produccidn, sino también analizar cdmo el arte, a través de sus diversos
lenguajes, participa en la construccion de mundos simbolicos e imaginarios colectivos cuya
persistencia alcanza el presente.

Las clases se organizaran en dos momentos complementarios. El primero tendrd un caracter
expositivo y estara orientado a la presentacion del tema mediante el anlisis de un corpus de
imagenes, fragmentos audiovisuales y textos literarios seleccionados. El segundo adoptara una
modalidad de taller, a partir de consignas de trabajo grupal destinadas a propiciar el didlogo, la
reflexion critica y la construccion colectiva de sentido en torno a los problemas abordados en
cada encuentro, en consonancia con una perspectiva dialégica del conocimiento.

La bibliografia obligatoria y complementaria, asi como los recursos didacticos correspondientes
a cada clase, estaran disponibles en la plataforma Classroom. Asimismo, durante el ciclo lectivo
se incorporaran clases especiales en formato taller destinadas a la escucha y observacion
analitica de un corpus ampliado de producciones culturales latinoamericanas —mausica,
literatura y cine— con el objetivo de fortalecer la formacion estética, el interés por las
producciones locales y la reflexion critica sobre sus condiciones de produccién, circulacion y

recepciodn. Estas instancias culminaran con espacios de intercambio y debate.

5. Recursos y estrategias
La planificacion de las clases incluira el uso de recursos didacticos variados que buscan no solo

interesar a los alumnos en los temas problema de la materia, sino también promover su



participacion en los debates propuestos en cada unidad. Ademas de las imégenes y la seleccion
bibliografica, la catedra hara uso de los siguientes recursos:
- Fragmentos de peliculas, entrevistas y videos
- Seleccion de fuentes, crénicas, obras literarias
- Escucha de canciones reconocidas del folclore, bolero y musica de protesta
latinoamericanos

- Paratextos de exposiciones

6. Contenidos (por unidad didactica)

UNIDAD 1. El arte precolombino: ritual y agencia de las imégenes

Problematicas en torno al concepto de «arte» en las culturas precolombinas. La agencia y el
«donx» de los objetos estéticos-culturales. El arte precolombino en las narrativas de la historia
del arte. La referencia precolombina en la produccién contemporéanea. La funcién simbolica y
sistemas de representacion en el arte prehispanico del periodo Formativo (La cultura olmeca:
San Lorenzo y La Venta (Mesoamérica). El surgimiento del proto estado teocratico de Chavin
(Andes). Las iconografias del jaguar, la serpiente bicéfala, las cabezas trofeo y deidades
antropomorfas en los textiles y las cerdmicas de Paracas, Nazca y Moche. La ciudad como
imago mundo en Andes y Mesoamérica (Teotihuacan y Tiwanaku). La simbiosis del mundo
social con el mundo natural. Las wakas y la presencia de lo sagrado en la vida cotidiana. El rol
de las artes en los estados imperiales mayas, incas y aztecas. Atributos animales y poder sagrado
en la produccion plastica del Periodo Medio del NOA (Aguada) y del Periodo tardio (Santa
Maria, Belén y San José).

UNIDAD 2. Modelizacion y sincretismo, la etapa colonial

La nocion de «raza» y la invencion de América. Arte mestizo / arte hibrido/ arte sincrético. El
«arte» en su condicién culturolégica. La imagen religiosa, la imagen sagrada, el idolo, la
imagen aqueropoiética en el contexto de la Contrarreforma. El estilo como forma de resistencia.
El barroco latinoamericano: el poder de las imagenes.

- Nueva organizacion institucional del territorio: Nueva Espafia y Andes. La organizacion del
trabajo de artesanos y las Leyes de Indias. (Siglo XVI1). Pintura mural conventual. Los frescos
de Ixmiquilpan.

- El proceso de extirpacion de idolatrias. Las advocaciones de la virgen en Andes y el culto
guadalupano en Nueva Espafia. El poder de las imagenes.

- El barroco hispanoamericano: el “arte mestizo”. ¢Sincretismo y/o resistencia? El arte jesuitico
guarani.

UNIDAD 3. Modernidad colonialidad (el siglo XIX)



La revolucion de Haiti y la declaracion de los negros: omisiones de la historia moderna. La
«historia» y el «relato» como instrumentos ideolégicos. De la virgen al retrato de héroes: el
transito del periodo colonial a la independencia: rupturas y continuidades. Cuerpos racializados
y normativizados: fotografia y costumbrismo. La creacion de una América exdtica y los
estereotipos de la pintura de los artistas viajeros. El rol del Estado Nacion (y las instituciones
artisticas: Academia, saléon y museo) en la difusion de un programa de modelizacion
eurocéntrica (civilizacion y barbarie): la pintura académica, la pintura histérica.

UNIDAD 4. Vanguardias

Las vanguardias de la primera parte del siglo XX. Muralismo mexicano (el nuevo relato
histdrico y la funcion social del arte); el modernismo del Brasil (y el descubrimiento del otro);
la pintura popular de Uruguay (identidad local como mestizaje). Lo real maravilloso y la
abstraccion como dilema estético e ideolégico. La cultura de masas y el Estado de bienestar: las
vanguardias de los 60 (concretos, pop y conceptualismo). Dictaduras y violencia institucional: la
performance y la intervencion artistica. Emancipacion de los cuerpos y politicas de

representacion, las narrativas sobre lo latinoamericano.
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8. Presupuesto de tiempo

Unidad Fecha Contenidos

Presentacion de la materia y abordaje de problematicas en torno al concepto de «arte» en su
dimension sociocultural, atendiendo a la funcion del artista-creador, las relaciones entre arte,
artesania y estética, y los vinculos entre culto, rito y mito. Estas cuestiones se trabajaran a partir
del anélisis de casos como la cerdmica Condorhuasi, los quipus, los textiles de Paracas y
producciones contemporaneas de Gabriel Chaile, Claudia Alarcén y Cecilia Vicufia, en dialogo
con el lugar del arte precolombino dentro de las narrativas de la historia del arte. Se estudiaran
la funcion simbolica y los sistemas de representacion del periodo Formativo mediante las
culturas olmeca (San Lorenzo y La Venta) y Chavin, continuando con el Periodo Clésico y el
urbanismo prehispanico entendido como imago mundi en Teotihuacan y Tiwanaku. Asimismo,
se analizaran iconografias y materialidades caracteristicas —jaguar, serpiente, cabezas trofeo y
deidades antropomorfas— a través de textiles y ceramicas de Paracas, Nazca, Moche y
Tiwanaku, para finalmente abordar el periodo posclasico y el rol de las artes en los estados:
estado imperial azteca e inca, culminando la unidad con la instancia de parcial presencial.

19/03/2026 al
14/05/2026

1 14/05/2026 Parcial escrito

Problematicas del arte colonial americano a partir de las nociones de arte mestizo, hibrido y
sincrético, abordando la imagen religiosa y sagrada, el estatuto del idolo y los procesos de
aculturacion y transculturacion en el contexto colonial. Se analizaran las tensiones en torno al
21/05/2026 al _espgcio sagrado—religic_)so, las gdvocaciones mgir_ianas, el probler_na_del poder y pe_lig,ro de las
2 26/06/2026 imagenes y las normativas derivadas del Concilio de Trento. Asimismo, se estudiara la
organizacion de los oficios y del trabajo artistico en Nueva Espafa y los Andes, atendiendo a las
materialidades y a la agencia en la produccion andina colonial. El recorrido incluira el analisis
de la pintura virreinal de Nueva Espafia y del Pert entre los siglos XVI, XVII 'y XVIlI, con
especial atencion a la pintura de castas y la escuela cusquefia, para culminar en el estudio del



http://caiana.caia.org.ar/template/caiana.php?pag=articles/article_2.php&obj=110&vol=3

barroco americano como espacio de sincretismo, negociacion cultural y formas de resistencia
simbolica.

3 25/06/2026 Exposiciones orales

El relato de la historia y las lecturas de la modernidad desde una perspectiva decolonial; las
revoluciones latinoamericanas —Haiti y los procesos andinos— v la caida del Antiguo
Régimen. La construccion de simbologias patriotas republicanas y las persistencias de la
segregacion racial y el racismo bajo los discursos de libertad. El costumbrismo del siglo XIX y
02/07/2026 al | los artistas viajeros; la imagen del gaucho, la mujer, el afroamericano y el indigena como formas
20/08/2026 de «tradicion selectiva» vinculadas a modelos civilizatorios y a la configuracién de repuablicas
blancas. Repaso critico del siglo X1X a partir de la problematizacion del topico «Civilizacién y
barbarie» y la colonialidad del saber; las pinturas y las instituciones artisticas modernas como
dispositivos de modelizacion social (museos, academias). La otra cara de la modernidad en los
«prisioneros de la ciencia», incorporando el andlisis de la fotografia.

La Revolucidn mexicana y el muralismo: arte y revolucién, tensiones entre concientizacion de
masas y construccion de un sujeto social nuevo. Modernismo brasilefio y politicas culturales del
Estado en el siglo XX. El nuevo orden de posguerra y la geopolitica de las artes:
institucionalizacion artistica latinoamericana, museos y Bienal de San Pablo, y debates sobre el
lugar del arte latinoamericano en el sistema artistico global. El problema del realismo en
América Latina: lo real maravilloso, realismo mégico y cruces entre artes visuales y literatura.
Arte concreto y abstraccion en América Latina: experiencias brasilefias, cinetismo venezolano y
relecturas de lo precolombino en Paraguay y Perd. Arte y politica en contextos dictatoriales.
Précticas artisticas vinculadas a la emancipacion de los cuerpos: feminismos, género y
disidencias en el arte, el cine y la literatura. Seguimiento y presentacién de avances de
investigacion.

27/08/2026 al
29/10/2026

05/11/2026 y

12/11/2026 Instancias de cierre

9. Actividades de extensidon e investigacion

Dentro de las actividades previstas durante el afio se incluyen consignas de trabajo que implican
la visita a instituciones culturales, entre ellas el Museo de Arte Latinoamericano de Buenos
Aires (MALBA) y el Museo de Arte Hispanoamericano Isaac Fernandez Blanco. Estas
instancias tendran como objetivo analizar, a partir de propuestas curatoriales y museogréficas
concretas, los relatos institucionales que configuran las representaciones de lo latinoamericano,
promoviendo una reflexidn critica acerca de los modos de exhibicion, clasificacion y
legitimacidn de las producciones artisticas en el contexto local.

Asimismo, durante la Gltima etapa del afio (a partir de octubre), los estudiantes desarrollaran en
grupos una investigacion orientada al estudio de un corpus conformado por producciones,
proyectos 0 movimientos artisticos latinoamericanos seleccionados a partir de un eje
problematico. Los avances parciales seran presentados en clase como instancia de socializacion
del conocimiento y discusion. El desarrollo final de esta investigacion constituird la base del
trabajo que los estudiantes deberan defender en la instancia de examen, articulando asi el
proceso de indagacion desarrollado durante la cursada con la evaluacion integradora de la
asignatura.

10. Evaluacion

Entendemos la evaluacion como un proceso continuo de acompafiamiento pedagdgico orientado
a la construccion progresiva de conocimientos y al desarrollo de capacidades analiticas,
reflexivas y criticas. En este sentido, la evaluacion no se limita a instancias de examen, sino que

contempla el compromiso sostenido con las actividades propuestas, la participacion en las



dinamicas de taller, el cumplimiento de consignas y la implicacion activa en el proceso de
aprendizaje a lo largo de toda la cursada.

Se desarrollaran cuatro instancias evaluativas articuladas con los nucleos problematicos de cada
unidad. La primera consistird en un analisis presencial de imagenes correspondiente al periodo
precolombino. La segunda, en articulacion con la visita al Museo de Arte Hispanoamericano
Isaac Fernandez Blanco, implicara el analisis grupal de una pieza seleccionada en relacién con
los debates sobre sincretismo y barroco americano. La tercera instancia propondra establecer un
didlogo argumentado entre una produccidn artistica del siglo XIX y una produccion
contemporanea latinoamericana, considerando sus contextos de produccion y la bibliografia
trabajada. Finalmente, la cuarta instancia corresponderd al trabajo de investigacion grupal
desarrollado durante la Ultima etapa del afio, cuyos avances serdn compartidos y discutidos en
clase y retomados en el examen final. Las producciones seran evaluadas atendiendo a la claridad
y coherencia en la expresién oral y escrita, la pertinencia en el uso de categorias teéricas, la
capacidad de analisis critico, la participacion en clase, el compromiso con las actividades
propuestas y el cumplimiento de los plazos establecidos.

La asignatura se aprueba mediante examen final obligatorio. Los estudiantes que hayan
alcanzado una calificacion igual o superior a siete (7) en las instancias evaluativas accederan al
examen final en condicion de regulares, donde expondran el trabajo de investigacion
desarrollado durante la cursada y se les podra consultar alguna pregunta (previamente indicada)
sobre alguna unidad. Quienes no alcancen dicha condicidn deberan incorporar en la instancia

final los contenidos no aprobados.

Lic. Prof. Diana Victoria Britos



