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1. FUNCIONES DE LA CATEDRA

La catedra propone acompanar los procesos de construccion del rol docente-artista.
Se busca que las y los estudiantes desarrollen capacidades de transposicion didactica
critica, integrando los lenguajes visuales con las problematicas contemporaneas. Las
actividades de formacion se organizan en torno al conocimiento, produccién vy
reflexion, promoviendo que el estudiante se posicione como un trabajador de la cultura
capaz de disefar dispositivos ludicos y secuencias de ensefanza que dialoguen con la
cultura visual de los adolescentes.

En sintonia con las experiencias en sus practicas en terreno, esta catedra establece
didlogos con el Campo de la Practica Docente para analizar la realidad del nivel
secundario. Se propone una dinamica de investigacion-accion a través de la Bitacora
Anual, donde los estudiantes registraran incidentes criticos, tensiones de género y
estereotipos visuales observados en las instituciones. Estas indagaciones seran el
insumo para los Ateneos de Reflexion, permitiendo que la teoria (Unidad 4) actue
como herramienta de analisis para la mejora de la propia ensefianza y la construccion
de autoridad pedagdgica.

2. FUNDAMENTACION
La formacion del Profesor de Artes Visuales se ha debatido histéricamente en una
tension entre la disciplina y la pedagogia. Sin embargo, en consonancia con la
Resolucion N° 887/11, esta catedra asume que no existe escision posible entre el
docente y el artista. Como marca el disefio curricular, en el aprendizaje de lo artistico
no solo se construye conocimiento en un lenguaje, sino que se aprenden
simultaneamente los modos de ensefarlo. Esta propuesta asume que enseiar arte es,
en si mismo, una practica creativa. Nos proponemos asir las tensiones imbricadas en
el proceso de transposicién didactica, entendiendo que esto no implica sélo la
elaboracion de un objeto de ensefianza, sino poner en relacién la propia practica
artistica en clave de saber sabio. Ambos saberes son construcciones situadas,
atravesadas por discursos y relaciones de poder presentes en las sociedades
contemporaneas. Por ello, no buscamos formar meros aplicadores de recetas, sino
docentes-autores capaces de disenar sus propias "obras didacticas" (Augustowsky,
2012). En tanto docentes-artistas y trabajadores del campo de la cultura, su formacion
debe brindarles las herramientas para crear dispositivos pedagogico-didacticos que



aborden la diversidad, partiendo de un posicionamiento ético-politico de compromiso
con la igualdad.

Se entiende la ensefianza no como una técnica sino como un acto de creacion,
declarando la intencién concreta de alejarse de una vision instrumental de la didactica.
De esta manera, buscamos formar lo que Donald Schén (1992) define como un
“profesional reflexivo”: un docente capaz de objetivar su propia practica, de investigar
en el aula y de convertirse en el ingeniero de la ensefianza. Entendiendo que solo
formadores reflexivos pueden formar ensefantes reflexivos, la cursada se propone
como un espacio para deconstruir los "habitus" adquiridos y disefiar conscientemente
como se desea habitar el rol docente.

Siguiendo la linea de Sanjurjo (2023), se concibe a la clase como una arquitectura que
debe ser disefada estratégicamente; en este sentido la planificacién es una creacion
didactica. El futuro profesor debe asumir la "autoria" de sus clases, seleccionando y
curando contenidos visuales con la misma sensibilidad con la que un artista selecciona
sus materiales. Se busca formar un profesional que construya dispositivos de
ensenanza situados, donde la creatividad no esté solo en el tema artistico, sino en la
forma de transmitirlo. Si bien el docente de arte debe ser un experto en su disciplina,
es fundamental que posea el saber pedagdgico para transformar ese contenido en un
aprendizaje significativo. Por ello, es vital que pueda conversar con la incertidumbre de
la practica (Steiman, 2018), improvisando con fundamento y disefiando propuestas
que respondan a la realidad de las escuelas que van a habitar.

Tal como prescribe el Disefio Curricular, la ensefianza del arte es una accion didactica,
cultural y politica. Adherimos a la vision de Flavia Terigi (1998) y Elliot Eisner (2002),
entendiendo que garantizar el acceso a la experiencia estética es un acto de justicia
curricular. El derecho a la educacién artistica implica comprender las actuales
demandas de su abordaje, distanciandose de visiones técnico-academicistas para
considerar los rasgos culturales y estéticos de la contemporaneidad y los significados
construidos en los procesos metaféricos. En este marco, la Educacion Sexual Integral
(ESI) y la perspectiva de derechos son ejes que atraviesan la mirada sobre las
imagenes y los cuerpos. En tiempos de saturacion visual, el docente debe ser un
experto en alfabetizacion visual, capaz de desmontar estereotipos y ensefiar a mirar
de nuevo lo cotidiano, desnaturalizando las imagenes que construyen identidad y
ciudadania.

Finalmente, esta unidad curricular se centra en la especificidad del Nivel Secundario y
sus modalidades, triangulando constantemente —como sugiere el marco
jurisdiccional— entre la produccion, la reflexion y la contextualizacién. En didlogo con
la normativa provincial, la materia se constituye como un laboratorio de construccién
colectiva. Frente a la soledad del aula, proponemos la conformacion de "colectivos de
mirada" y "colectivos de creacién didactica", donde la reflexién sobre la practica
(Schoén, 1983; Anijovich, 2023) se realice entre pares. Evaluar, planificar y ensenar se
convierten asi en acciones compartidas que fortalecen la identidad del futuro
trabajador de la cultura.



3. EXPECTATIVAS DE LOGRO
Se espera que al finalizar la cursada Ixs estudiantes:

e Logren construir su posicionamiento como docentes, reconociéndose como
productores de conocimiento pedagdgico.

e Comprendan sus practicas insertas en el complejo entramado multidimensional
del sistema educativo.

e Asuman la dimension politica y ética del acto de ensefianza, entendiendo su rol
como garantes del derecho a la educacion artistica y la implicancia que esto
tiene en el campo de la cultura.

e Analicen criticamente la congruencia entre sus propuestas didacticas y los
posicionamientos y concepciones subyacentes.

e Diseflen propuestas de ensefianza (secuencias, unidades y proyectos)
entendiéndolas como estrategias metodoldgicas que les permitan articular y
retroalimentar sus practicas artisticas y de ensefianza.

e Fundamenten sus decisiones didacticas desde marcos tedricos
contemporaneos.

e Consideren la planificacién didactica como herramienta que integra y
contextualiza las prescripciones del curriculum en condiciones situadas.

e Realicen intervenciones docentes que, contemplen la diversidad vy
particularidad de sus estudiantes y necesidades, propiciando aprendizajes
significativos.

e Integren de modo coherente los componentes didacticos de sus planificaciones
en sus propuestas de ensefianza.

e Implementen criterios de evaluacion formativa y metaevaluacion, concibiendo al
error y a la documentacién pedagogica como insumos para la investigacion y
mejora de la propia ensefianza.

4. PROPOSITOS DEL DOCENTE
Promover la construccion de un posicionamiento docente critico, que supere la
racionalidad técnica para asumir la ensefianza como un acto de autoria y creacion
cultural.

Propiciar un ambiente de reflexion critica que habilite la desnaturalizacion de las
biografias escolares previas y las concepciones heredadas sobre la ensefianza del
arte.

Guiar a Ixs estudiantes en el desarrollo de sus propuestas de ensefanza, sean
planificaciones anuales, por unidades o secuencias didacticas, planes de clases y
proyectos aulicos.

Acompanfar a los/as estudiantes en el disefio y fundamentaciéon de propuestas de
ensefanza situadas, entendiendo a la planificacion como una hipotesis de trabajo
flexible y creativa para el Nivel Secundario.

Ofrecer experiencias formativas que articulen la produccion artistica con la
intervencion didactica, fomentando la construccion de criterios propios para la
seleccion y organizacion de contenidos.



Facilitar la comprension de la docencia como una practica cultural y politica, brindando
herramientas para intervenir en la complejidad institucional y garantizar el derecho a la
educacion artistica.

5. ENCUADRE METODOLOGICO

En consonancia con el posicionamiento ético-politico de la catedra, la propuesta
metodologica se aleja de la racionalidad instrumental para constituirse como un
laboratorio de analisis didactico y construccion colectiva, fundado en la experiencia y la
invencién. Se pretende habitar las tensiones entre la teoria y la practica docente,
entendiendo que el aula del profesorado debe funcionar como un espacio donde se
suspende la inmediatez de la accion para habilitar la investigacion, el debate y la
reflexion. El foco estara puesto en formar no aplicadores de recetas, sino profesionales
capaces de manejar la incertidumbre como un terreno posible ante los imprevistos que
presentan las aulas.

La dinamica de trabajo se estructura en una dialéctica constante entre la teoria y la
practica, organizandose en torno a dispositivos que permitan objetivar la experiencia y
construir el Conocimiento Didactico del Contenido.

Abordaremos la planificacién no como un tramite burocratico, sino como una instancia
de creacion didactica. Los estudiantes trabajaran en la elaboracion de sus propias
propuestas, asumiendo un rol de docentes-autores. Retomando a Sanjurjo, se
analizaran y disefaran las variables de la clase (tiempo, espacio, recursos) de manera
estratégica. Asimismo, se ejercitara la curaduria pedagdgica, seleccionando y
organizando materiales visuales para poner en dialogo el curriculum con la cultura
visual contemporanea.

Para evitar que la teoria quede escindida de la realidad, el aula funcionara como un
laboratorio de pruebas. Basandonos en los métodos propuestos por Davini (2015), se
realizaran simulaciones y micro-clases entre pares. Estas experiencias pondran en
acto la "arquitectura de la clase" antes de la residencia y serviran de insumo para el
realizar analisis grupales en formato de ateneo, donde se objetivara lo sucedido para
transformar la "intuiciéon" en fundamentacion profesional.

Se fomentaran dindmicas que acompanen la alfabetizacion académica propia del nivel
superior a través de la lectura conjunta y la escritura. Recuperando a Alliaud (2011), se
propiciara la produccién de narrativas docentes y bitacoras de proceso como
herramientas para repensar la practica y objetivar los habitus escolares previos. Se
utilizara el pizarron y el espacio aulico como territorio de construccién comun, ,
tomando como insumo para las propias practicas aquellas estrategias que se
vivencian en el cursado.

La aproximacién a los debates del campo recuperara la voz de artistas y especialistas,
integrando estudios de casos (Litwin2016) y materiales audiovisuales que amplien la
bibliografia tradicional. El trabajo se apoyara en la construccién de repositorios
digitales colaborativos (Drive/Padlet), donde el estudiante ejercera su rol de curador de
contenidos de forma participativa.



Si bien la unidad curricular es de formato asignatura por definicion, a lo largo del afio
se combinaran dinamicas propias del formato Taller, posibilitando que los/as
estudiantes trabajen en la creacion de dispositivos didacticos de diferentes
caracteristicas. Esta modalidad de produccion constante tendra impacto directo en la
evaluacién, concebida aqui no como un corte, sino como una instancia de
investigacion sobre los procesos de disefio y ensefianza.

6. RECURSOS Y ESTRATEGIAS

La catedra se posiciona desde la formacion técnico-instrumental en accion,
entendiendo que las estrategias didacticas son construcciones que el/la estudiante
elabora para consolidar su rol docente. Se proponen instancias de practicas del arte
donde el conocimiento se construye en el hacer (Libro de artista, Mapa Corporal,
Transferencia objeto/recuerdo). Visitas a muestras de relevancia para analizar
montaje, iluminacion y curaduria como herramientas de ensefianza. Creacion de
dispositivos ludicos para la transposicién de contenidos complejos al Nivel Secundario.
Instancias de reflexion y analisis colectivo Propuesta de Bitacora de trabajo para llevar
un registro de las practicas en territorio, utilizando el error y el incidente critico como
insumo de aprendizaje. Realizacion de experiencias plasticas forzando la creacion con
un solo material para potenciar la creatividad docente ante la escasez de recursos.

La construccién de un recursero con materiales que sirvan para insumos futuros.

Material bibliografico:

Pineau, P. (2021)_; Por qué triunfé la escuela? (Analisis de la forma escolar).

Unidad 3:_1er Congreso Provincial ES| y_Experiencias ES| (Abordaje de la perspectiva
de género).

Colorado, O._ Autorretrato y fotografia (Analisis de la identidad visual).

Plata Rosas, J. (2011) Un cientifico en el museo de Arte Moderno (Eje: Ciencia, Arte y
Museografia).

Ficha de catedra sobre Susana Celman: ;Es posible mejorar la evaluacion? (Eje:
Evaluacién como herramienta de conocimiento).

Recursos de Produccion: Libros de artista, Libro Album, imagenes graficas,
cortometrajes, peliculas y objetos de memoria personal.

7. CONTENIDOS

Atendiendo a los contenidos propuestos por disefio curricular, se realizdé una seleccion
de los mismos, organizandolos en cuatro unidades que abordan las practicas de
ensefanza atendiendo a sus diferentes dimensiones. Sin embargo, se entiende la
ensefianza de estos contenidos como una secuencia integrada de lectura espiralada,
dado que se retoman y profundizan a lo largo del ciclo lectivo. Se propone partir de los
aspectos marco hacia la particularidad de la didactica especifica y el nivel, en clave de
que esos componentes vayan siendo asimilados en proceso, y al momento en que se
planifigue una secuencia didactica o una clase, sean contemplados como parte
inherente de la propuesta.


https://www.youtube.com/watch?v=54rDw8tk4M4
https://www.youtube.com/watch?v=iF28khgDQfs
https://www.youtube.com/watch?v=NNie-Kl3nDg
https://oscarenfotos.com/2013/08/11/autorretrato-y-fotografia/

“El propdsito fundamental de este espacio es que los alumnos, puedan construir un
marco conceptual propio referido a la profesion docente, desarrollando capacidades
relacionadas con analisis y la comprension de la realidad educativa en sus multiples
dimensiones que les permitan intervenir en ella.” Diseno curricular.

UNIDAD 1: Concepciones en torno a la ensenanza y el rol docente en Artes
Visuales

Modelos y tendencias pedagdgicas; implicancias didacticas desde sus contextos
historicos y epistemoldgicos. La ensefianza como practica social, politica y cultural. El
rol de las artes visuales en el Nivel Secundario: el arte y su ensenanza en clave de
derecho.

Deconstruccion de biografias escolares y habitus. El docente como profesional
reflexivo y la ensefianza como oficio y artesania. El docente de artes visuales como
mediador cultural. Transposicion didactica. Tensiones entre la produccion artistica y la
I6gica escolar. El analisis de las practicas como herramienta de objetivacion.

UNIDAD 2: Rol del docente en artes visuales y el disefio de la ensefianza.

Disefios curriculares jurisdiccionales para el Nivel Secundario y la ensefianza
especializada. Marcos conceptuales y metodoldgicos, estructura y organizacion. La
atencion a las trayectorias educativas y vitales. Proyectos curriculares y planificaciones
aulicas para distintos ambitos. Coherencia interna y especificidad del lenguaje visual.
La planificacion como hipotesis de trabajo y creacién de autor. La clase como
arquitectura: variables de tiempo, espacio, agrupamiento y ambiente.

UNIDAD 3: Consideraciones acerca de los saberes a enseinar. Estrategias de
intervencion y la curaduria de recursos

La construccion del conocimiento en artes visuales: Percepcion, produccion y reflexion
para generar una alfabetizacion visual critica. Los saberes artisticos y los contenidos
del campo de las artes visuales. El docente de artes visuales como mediador en el
proceso de ensefianza y aprendizaje. La cultura visual del sujeto del aprendizaje y
cultura escolar.

La evaluacion en Artes Visuales, estrategias e instrumentos en relacion con los
distintos entornos formativos. Tensiones entre subjetividad, técnica y proceso. La
Educacion Sexual Integral (ESI) y la perspectiva de derechos abordadas
transversalmente desde la imagen y la produccion artistica.

UNIDAD IV: Curriculum, planificacién y el analisis de las practicas

La evaluacion en Artes Visuales. Tensiones entre subjetividad, técnica y proceso en la
produccién estética. Estrategias e instrumentos de evaluacion formativa en relacién
con los distintos entornos formativos. La acreditacion de los saberes artisticos. La
evaluacion de la propia ensefianza. El error y la documentacion de la clase como
insumos para la mejora continua. Las planificaciones aulicas: su especificidad en
funcion de los diferentes espacios curriculares y ambitos de ensefianza y aprendizaje.
Criterios de seleccion y secuenciacion de contenidos. Consideraciones didacticas:
estrategias de ensefianza y aprendizaje para el nivel secundario y la ensefanza
especializada.
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9. PRESUPUESTO DE TIEMPO
Se presenta la propuesta de trabajo inscripta en el calendario del ciclo lectivo 2026.
Debe considerarse que la planificacién, en tanto hipétesis de trabajo, es de caracter
flexible y se ajustara a los emergentes del grupo.

NO

Fecha [ Contenido Actividad/ Bibliografia/ Recursos

19/3 UNIDAD 1

Presentacion de la U.C.
Introduccién a modelos

pedagdgicos y enfoques
didacticos

Presentacion de la unidad curricular vy
metodologia de taller. Debate sobre el arte y la
educacién. Introduccion al concepto de
Habitus. Presentacién de Bitacora de trabajo
anual vy “recursero” didactico. Proyecto
"Memoria e Identidad".

Consigna para la proxima clase: Recoleccién
de archivo fotografico personal y escolar. Traer

impresas o digitales fotos de su paso por la
escuela, boletines, cuadernos Vviejos, o
simplemente objetos que les recuerden su
escolaridad.




Perrenoud, P. (2018).

26/3 El docente de artes visuales como | Traer materiales para la continuidad del
mediador cultural. Deconstrucciéon | Proyecto artistico la Memoria
de biografias escolares. Tensiones
entre produccién artistica y légica | ¢ Qué marcas nos dejo la escuela?
escolar.
Puesta en comun del material, investigacion y
analisis de artistas.
Creacion de repositorio de imagenes vy
archivos con material
Intervencion  plastica  sobre  fotografias
personales. Reflexidon sobre las huellas de la
escolarizacion.
La propuesta es que realicen un proceso de
seleccion, intervencion (collage, edicion digital,
fotomontaje) y resignificacion de esas
imagenes personales para ponerlas en didlogo
con la memoria colectiva.
Actividad individual.
Alliaud, A. (Biografia Escolar);
2/4 Feriado nacional
9/4 Deconstruccion  de  biografias | Trabajo de proceso en base a bocetos.
escolares. Tensiones entre | Articulaciones con bibliografia. Indagaciones
produccion artistica 'y logica | de formatos, materialidades y herramientas.
escolar.
16/4 La ensefanza como oficio vy
artesania. Practicas didacticas en | Disefio de montaje Colectivo. La experiencia
artes visuales. El espacio disefiado | individual como parte de una memoria
y experimentado. Topologia del | colectiva que se construye y constituye dentro
aula. del tejido social.
Dinamica grupal
Pineau, P. (La forma escolar).
23/4 Practicas didacticas en artes

visuales. El espacio disefiado y
experimentado. Topologia del aula.
La cultura visual del sujeto del
aprendizaje.

Entrega de trabajo.

Montaje colectivo de la obra en el espacio
escolar tomando decisiones espaciales.




Lectura guiada vy articulacion con la
experiencia del montaje.

Reflexion entorno a lo trabajado y analisis de
su practica de ensefanza.

Belardinelli y Catibiela (Educacion artistica y
problemas de ensefanza); Sanjurjo, L.;
Schon, D. (La ensefianza del arte a través de
la reflexion en la accidn).

30/4 El docente de artes visuales como
mediador cultural. Transposicion | Rotacion de los dispositivos creados 'y
didactica. Tensiones entre la | Simulacro de adaptacion de consignas para el
produccic’)n artistica y la |ég|ca ciclo basico Yy el Nivel Secundario.
escolar. El analisis de las practicas ) ) ]
como herramienta de objetivacion. Parg ) seguir pensando, ¢(Como  serian
percibidos por Ixs
estudiantes del nivel secundario? ¢Cdémo
estas obras podrian ser insumo para pensar
una propuesta de ensefanza?
Shulman, L.; Chevallard, Y.
Litwin, E. (Construir actividades, seleccionar
casos, plantear problemas) de ensefanza.
7/5 UNIDAD 2: Presentaciéon de DC Nivel secundaria basica,
o . orientada,
La pl.amﬂcamon como hipotesis de | gspecializada.  Marcos vy lineamientos
trabajo y creacpn de auto_r. La | curriculares.
clase como arquitectura: variables | njoqalidades. Exposicion dialogada.
de tiempo, espacio, agrupamiento Andlisis de casos.
y ambiente.
Recuperacién de experiencias en PD a través
de narrativas.
Disefio de una propuesta artistica en formato
de juego de rol, performance, obra
participativa, obra digital, u otro a convenir.
(Actividad grupal)
Presentacion de actividad inmersiva.
14/5 El rol de las artes visuales en Investigacion acerca de los hechos historicos




el nivel secundario.

(El arte y su ensefianza en

clave de derecho).

Coherencia interna y especificidad
del lenguaje visual.

y el marco artistico (Pintura, Dibujo, Grabado,
Escultura, Literatura, Arquitectura, Cine,
Gastronomia, Moda, etc.) de distintos
periodos de la historia del arte, y presentacion
con diferentes formatos.

Del 11/5 al
intermedias.

29/5 Evaluaciones

21/5

La construccién del conocimiento
en artes Vvisuales: Percepcion,
produccioén y reflexion para generar
una alfabetizacion visual critica. La
evaluacion formativa en artes
visuales: acreditaciéon y procesos.

Desarrollo de la propuesta: Ejecucion de las
micro-clases  inmersivas.  Transformacion
espacial y corporal del aula investigando el
marco histérico y artistico.

10

28/5

Disefos curriculares
jurisdiccionales. Marcos
conceptuales y normativos. El arte
como derecho.

"Diseccion" del Disefio Curricular de
Secundaria. Busqueda de contenidos legales
que fundamenten y validen los dispositivos
ludicos elaborados.

Disefios Curriculares de la Provincia de Bs.
As. Presentacion de DC Nivel secundaria
basica, orientada, especializada. Marcos y
lineamientos curriculares.

Modalidades. Exposicion dialogada.
Andlisis de casos.

11

4/6

La planificacién de la ensefianza.
El docente autor. Proyectos
curriculares.

Entrega formal del boceto de Secuencia
Didactica de los dispositivos. Introduccién al
Proyecto "Un cientifico en el museo". Javier
Plata Rosas.

Trabajo en parejas

Bibliografia: Bixio, C. (Los proyectos de aula);




Augustowsky, G.

12 | 11/6 UNIDAD 3:
Los saberes artisticos. | Cartografia colectiva de museos. Asignacion
Interdisciplina y trabajo por | POr parejas de un capitulo del libro "Un
proyectos. cientifico en el museo de arte moderno" (Plata
Rosas).
;Coémo conectamos nuestro aula con el
“afuera”?
Hacer un mapeo colectivo de todos los
museos de Buenos Aires y alrededores.
Cada pareja elige un museo.
Consigna: Disenar un proyecto cruzando el
museo elegido con la ciencia y el arte.

13 |1 18/6 Criterios de seleccion de | Creacion de un Objeto/Recurso Didactico, en
contenidos. Elaboracion de [ un formato editorial desplegable que traduzca
materiales didacticos. el capitulo asignado en un formato

manipulable para adolescentes.
14 | 25/6 Trabajo por proyectos. Proyeccion
macro de la planificacidn. Planificacion del Proyecto de Aula: Redaccion
del esqueleto de la propuesta articulando el
Fanzine, el Disefio Curricular y la visita al
museo.

Del 1/7 al 17/7 Evaluacion

cuatrimestral.

15 | 2/7 Simulacro de practicas y | Presentacion en parejas de Proyecto realizado
evaluacion de pares. El clima del | y objeto didactico. Correcciones grupales.
aula.

Realizar una adaptacion corta de la consigna
para que la vivencien y experimenten sus
companerxs.
9/7 Feriado Nacional
16 | 16/7 Simulacro de practicas y | Presentacion en parejas de Proyecto

evaluacion de pares. El clima del
aula.

realizado y objeto didactico. Correcciones
grupales.

Realizar una adaptacion corta de la consigna
para que la vivencien y experimenten sus




companerxs.
Entrega de proyecto final.

Subir imagenes de lo elaborado al “recursero”
grupal.

20/7 al 31/7 RECESO DE
INVIERNO
Del 3/8 al 7/8 MESAS DE Con suspension de clases
EXAMEN
17 | 13/8 UNIDAD 4:
Consideraciones didacticas: | Dinamica de juego.
estrategias de ensefianza vy . )
aprendizaje para el  nivel Trabajo sgbre autorretrato y el vinculo con las
secundario y la ensefianza redes sociales.
especializada. Elaboracion L, .
de dispositivos para abordar Aplicacién de recursos sobre estter’eotlpos
ES| en las escuelas. corporaleg el bombardgo d_e. _|magenes,
redes sociales e Inteligencia Atrtificial.
Ampliacioén recursero con material didactico.
18 | 20/8 Criterios  de  seleccion Y| Desarrollo de la propuesta, correcciones y
secuenciacion de contenidos. reflexiones entorno al lo trabajado.
Practicas didacticas en las Kaplan, D. (Coord.), (2023), Cap. 15.
artes visuales. Elaboracion Formacién docente, arte, educacion sexual y
de dispositivos para abordar perspectiva de género.
ESI en las escuelas.
19 | 27/8
Articulacién con normativas Propuesta de creacion Creacion de
trasnversales y materiales herramientas ludicas (dados, cartas, ruletas)
didacticos de ESI para pensar la clase desde el azar y el juego,
basado en algun aspecto a trabajar de la ESI,
destinado al trabajo con estudiantes del nivel
secundario. Materialidad y formato libres,
articulacion con DC secundaria. Registro del
disefio de una clase en que se pongan en
juego estas producciones ludicas.
20 | 3/9 Practicas didacticas en las Puesta en comun de los dispositivos ludicos

artes visuales. Elaboracion
de dispositivos para abordar
ESI en las escuelas.
Planificacion y secuenciacion
de contenidos.

para abordaje de la ESI. (Heteroevaluacion,
coevaluacion, autoevaluacion).

Registrar el disefio de una clase en que se
pongan en juego estas producciones ludicas.




Planificacion para desarrollar en escuelas
secundarias de la regién en el
marco del proyecto de extensioén.

21 | 10/9 Exposicion dialogada con base en Capitulo
La evaluacion, y ¢(Es posible mejorar la evaluacion y
acreditacion, de los transformarla en herramienta de
aprendizajes en las artes conocimiento? Por Susana Celman. En
visuales Camilloni, A.

22 | 17/9
La evaluacion de la propia
ensefanza. El error y lal| Lectura de registros en Bitacoras. Reflexion
documentacién de la clase como| sobre la construccion de la autoridad
insumos para la mejora continua. pedagdgica.

23 | 24/9 La evaluacion en Artes Visuales. | Taller de Evaluacion: Construccién de rubricas
Estrategias e instrumentos de | y criterios de acreditacion para el Nivel
evaluacion formativa. Secundario.

24 |1/10 La acreditacion de los saberes | Cierre de Practicas: Sistematizacion. El
artisticos. Tensidén logica escolar | docente como artesano y mediador cultural
vs. logica artistica. entre la academia y el aula.

25 | 8/10 Consideraciones didacticas:
estrategias de ensefianza vy
aprendizaje para el nivel | Analisis de adaptaciones curriculares y
secundario y la ensefianza | estrategias didacticas para estudiantes con
especializada. discapacidad o proyectos de integracion.

26 | 15/10 ¢, Como mostrar lo que hicimos? Estrategias
Curaduria de recursos y entornos | de montaje escolar para visibilizar Ila
formativos. Estrategias de | produccion de los alumnxs.
intervencion. Aul

27 | 22/10 Inicio de la intervencion textil sobre el
El docente como mediador. La | uniforme blanco. La identidad docente como
evaluacion de la propia | construccion politica.
ensefanza. Elaboracién de obra personal.

28 |29/10
Produccién estética. Tensiones
entre subjetividad y técnica. Intercambio de sentidos y materialidades.

29 | 5/11 Pre-entrega: Organizacion de la Bitacora
La evaluaciéon en Artes Visuales: | Anual (Portfolio) y el Recursero Didactico
estrategias e instrumentos. final.

Del 9/11 al 20/11 Evaluacion
cuatrimestral y cierre de promedios
30 | 12/11 Socializacion final. Exposicion de Guardapolvos e Identidad.

Evaluacion de lo trabajado.

Defensa del posicionamiento pedagdgico




integrado.

31

19/11

Coloquio final integrador

Continuacion y cierre de las defensas orales.
Devoluciones cualitativas de la catedra a cada

estudiante.

Del 24/11 al 30/11 Semana de
recuperatorios.

26/11 Cierre administrativo.

cierre administrativo y despedida.

27/11 Cierre del 2do cuatrimestre.

En el transcurso del 10 cuatrimestre se propone acompafar a Ixs estudiantes en las
intervenciones que realicen en sus practicas en FOBA en la Institucion.

En el transcurso del 20 cuatrimestre, se propone acompanar a Ixs estudiantes en las
planificaciones que realicen en sus practicas en escuelas secundarias asociadas.

En ambos casos se acordara articulacion con las profesoras de practica docente.

10.ACTIVIDADES DE EXTENSION E INVESTIGACION

Respecto de las actividades de extensién, se considera que desde esta unidad
curricular se puede propiciar una articulacion con el nivel secundario en clave de
difusion de la carrera y de la Institucion. Se propone trabajar en el desarrollo de
dispositivos para el abordaje de ESI en el nivel secundario, formulando asimismo una
propuesta didactica para ser trabajada en un encuentro, una clase, o el formato que se
acuerde con las instituciones del nivel.

11.EVALUACION

Se concibe la evaluacion como un proceso formativo y continuo, integrado a la
dinamica de taller. No se limita a un evento Unico, sino que requiere de intervenciones
y retroalimentaciones constantes que permitan reelaborar cursos de accién en funcién
de las trayectorias.

Durante el afio se proponen cuatro actividades centrales, que abordan diferentes
contenidos integrados, y presentan variaciones en las metodologias de trabajo,
concluyendo con puestas en comun de los procesos y producciones realizadas en sus
diferentes formatos. Se propone en estas instancias realizar evaluaciones,
coevaluaciones y autoevaluaciones, pero es importante considerar que se espera
poder realizar retroalimentaciones durante su proceso en una dinamica préxima a la
de taller.

Desmontaje. Balance general de la materia,




Acorde al Régimen Académico Marco, Res. 4196/24, y a su elaboracion institucional,
en el Régimen Académico Institucional y el Plan Institucional de Evaluacion de los
aprendizajes, esta unidad curricular, sera de cursada en modalidad Presencialidad
Plena sin mediar dispositivos tecnolégicos, previendo la totalidad de las clases en el
espacio fisico de la Institucion. Habiendo evaluaciones valorativas intermedias
pautadas en los meses de Mayo y Septiembre, y

evaluaciones con calificacion numérica en los meses de Junio y Noviembre.

Para la aprobacion, dado su formato de asignatura, se debera cumplimentar un
minimo de 60% de asistencia segun la cantidad de clases establecidas por calendario
académico; y la aprobacién

de las instancias de evaluacién previstas con calificacion minima de 4 (cuatro) puntos
inclusive en las instancias de recuperacion (siendo la escala utilizada entre 1 (uno) a
10 (diez) puntos).

Habra una instancia de recuperacion durante la cursada, la ultima clase de Noviembre,
se pautara previamente el dispositivo de evaluacion con Ixs estudiantes que lo
requieran en funcion de sus trayectorias y contenidos a profundizar. Los instrumentos
de evaluacioén son:

Se solicita el desarrollo como minimo de las cuatro actividades centrales, y la
participacién en las instancias de presentacion y coevaluacion de las mismas:

° Disefio de una propuesta artistica en formato de juego de rol, performance,
obra participativa, obra digital, u otro a convenir; que contemple aspectos de la cultura
visual de los estudiantes de nivel secundario articulando con nociones de cultura
digital. Se trata de observar e indagar en comportamientos de usos, practicas y
consumos culturales ligados a lenguajes visuales, audiovisuales y sonoros; en modos
de habitar, percibir tiempos y espacios, modos de vincularse fisicos y mediados por
dispositivos tecnolégicos. Como esos centros de interés pueden metaforizarse y
condensarse en una accion artistica.

° Exploracion de las formas de construir obra de algunx de Ixs artistas
propuestos en el archivo co-construido en el drive. Andlisis de sus obras y de sus
investigaciones matéricas, técnicas, metodoldgicas y conceptuales, modos de
construir discursos y narrativas; modos de montar, exhibir, comunicar y compartir sus
producciones. Condiciones de produccion y reconocimiento. Conceptualizacion de lo
analizado en posibles propuestas de ensefianza para unidades curriculares del nivel
secundario.

° Elaboracién de un dispositivo ludico, basado en algun aspecto a trabajar de la
ESI, destinado al trabajo con estudiantes del nivel secundario. Materialidad y formato
libres, articulacién con DC secundaria. Registro del disefio de una clase en que se
pongan en juego estas producciones ludicas. Planificacion para desarrollar en
escuelas secundarias de la region en el marco del proyecto de extension.

° Disefio de un proyecto aulico, puede considerar trabajo interdisciplinar con
colegas, basado en una problematica ambiental. Su produccién final debe incluir una
propuesta site especific o happening. Analizar producciones de artistas y experiencias
educativas. Articular con las propias practicas artisticas, y procesos en desarrollo en
otras UC. Actividad inscripta en la propuesta de investigacion.

Los criterios de evaluacion son:

° Evidencia de la lectura de la bibliografia en reflexiones argumentadas.



) Articulacion de conceptos con experiencias previas y presentes.

° Desarrollo de procesos sostenidos de trabajo que conlleven a la elaboracién de
las producciones solicitadas.

° Profundidad en las indagaciones e investigaciones formuladas.

° Pertinencia de la produccion final en funcién de las consignas dadas.

° Participacién activa en las clases y dinamicas propuestas.

) Compromiso en la elaboracion de la bitacora; y de archivos materiales y
digitales de uso colectivo.

° Participacion en instancias de coevaluacién y autoevaluacion.

Para la acreditaciéon por promocién se deberd cumplimentar un minimo de 60% de
asistencia segun la cantidad de clases establecidas por calendario académico; y la
aprobacion de las instancias de evaluacion previstas con calificacion entre 7 (siete) a
10 (diez) puntos. En caso de

obtener una calificacidon menor a 7 (puntos) la acreditacion sera con evaluacion final,
consistiendo en la reelaboracién de alguno de los cuatro instrumentos previstos (a
pautar en funcion de su trayectoria) y su presentacion oral en articulacion con la
bibliografia pertinente.

Para la acreditacion en caracter libre se solicitara el desarrollo del proyecto aulico, la
investigacion previa de las experiencias sugeridas, el recorte de la problematica
ambiental a considerar, la seleccién de un afio y unidad curricular del nivel secundario,
y el entrecruzamiento con el marco normativo y los contenidos prescriptos por el DC.
El desarrollo de la propuesta, su materializacién en la producciéon en un sitio
especifico, o una actividad participativa, la cual puede concretarse o bocetarse. Su
presentaciéon sera por escrito, en formato impreso o digital, se sugiere que sea
acompafado de material visual o audiovisual. La misma debera contener una
autoevaluacion de la propuesta que, a través de la bibliografia obligatoria propuesta en
el programa, de cuenta de las decisiones tomadas en su elaboracion; las cuales seran
dialogadas en la misma instancia de evaluacién.

FIRMA DEL TITULAR
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