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1-Funcion de la catedra

Confrontar al alumno que ingresa a la carrera con la variedad de modelos de produccién artistica que se
sucedieron desde el siglo XIV hasta nuestros dias. Entendiendo que cada manera de producir estd
inmersa en un contexto que le da sentido.

Acercarle al ingresante los conocimientos basicos (ubicacién cronoldgica, acontecimientos historicos,
etc.) utiles para transitar las materias en los afios sucesivos.

Poner en didlogo los conceptos, instituciones e ideales que se suceden en los distintos contextos con las
experiencias del presente, destacando las practicas que se desarrollaron en la Argentina.

Acompafiarlo en la adquisicidn de los habitos necesarios para el estudio, la expresion oral y escrita
dentro del nivel terciario. Promover instancias de investigacidn tanto en experiencias directas como en
el ambito tedrico que les permita a Ixs estudiantes elaborar una pregunta o hipotesis sobre un tema
especifico.

Poner énfasis en la visualizacion de imagenes, imprescindibles para la comprension de los contenidos
tedricos y para la formacidn del estudiante en el quehacer especifico de la carrera.

2-Fundamentacion

Partimos de la base de que la nocién de arte aparece siempre estrechamente ligada a una coyuntura
histdrica.

Ponemos particular énfasis en las practicas y creencias del siglo XX, periodo histérico en el que se afirma
el modelo institucional vigente.

En una primera instancia se define la imagen desde el ambito de la Antropologia, considerando practicas
que se realizaron y realizan fuera de la institucién Arte. Con el mismo criterio se revisan alternativas de
produccion y sentido que se desarrollaron en nuestro territorio a partir del siglo XIX.

El recorrido histdrico es convencional, lo que permite al estudiante tener presente la cronologia y las
categorias que seran retomadas en afios sucesivos. Finalmente, se ponen en dialogo las practicas
desarrolladas en algunas ciudades de nuestro pais con otras provenientes del circuito internacional
(décadas del 60 y 70 del siglo pasado) con la intencidn de distinguir los procesos en sus respectivos
contextos.

Este aiflo se cumple el 50 ° aniversario del inicio de la ultima dictadura civico — militar. El programa de
esta materia toma como limite cronoldgico 1970. Sin embargo, analizar los procesos previos (desde
principios del siglo XIX hasta 1970) nos permite identificar proyectos artisticos e institucionales que
resisten o favorecen a los intereses que lograron establecerse en ese periodo tragico. Se trata de
conectar los fenémenos del arte a su contexto histérico y entenderlos como parte de un proceso de
transformacién que tiene sus origenes en los inicios de la modernidad.

4-Expectativas de logro

Esperamos que el alumno logre:



- Incorporar un panorama general de la produccion artistica que le permita relacionar y clasificar
las distintas producciones dentro del area visual.

- Familiarizarse con las principales tendencias del arte moderno, sin desconocer la existencia de
otros modos de produccidn que no fueron clasificados dentro del modelo escolar.

- Pensar el contexto como un fendmeno complejo que determina las practicas cuestionando la
definicién de autonomia.

- Vincular los procesos y modos de produccidn artisitica de nuestro pais a las condiciones sociales
y politicas, las normativas pautadas por las entidades europeas y norteamericanas que
dominan el circuito artistico para evaluar en cada periodo la relacién que se establece entre las
practicas, las instituciones del arte y la comunidad.

- Desarrollar su capacidad de didlogo y expresion e incorporar habitos de lectura que le permitan
ampliar el marco de cultura general

- Adquirir herramientas que le permitan llevar adelante un proyecto de investigacion. Desde la
busqueda de informacion en medios digitales, la experiencia de campo, el acceso a materiales
de archivo en distintas instituciones.

- Realizar una adecuada relacion de imdagenes y texto a la hora de presentar sus trabajos en los
diferentes formatos.

- Ejercitar la opinién personal conformada en, y por la practica.

5-Propositos del docente

- Insistir en la ejercitacidn de la palabra (oral o escrita) para viabilizar el posicionamiento del
estudiante frente a los temas que se tratan en el programa. La materia, dentro de la curricula,
forma parte del proceso de integracion del estudiante a la experiencia escolar terciaria lo que
implica un cambio metodoldgico en relacion con los contenidos.

- Ofrecer desde la experiencia escolar un sistema de ideas relacionadas, un universo
sistematizado y redefinido de distintas formas (a través de discursos que discuten entre si), que
es ajeno a nuestras experiencias cotidianas (con puntos de contacto y ciertos conceptos
aplicables) nos informa gradualmente de un mundo que se establece de manera ldgica,
abstracto, no necesariamente ligado a nuestra propia genealogia (aunque siempre con puntos
de contacto). La historia del arte, las historias del arte discuten dentro de ese universo. Se
ejemplifican a través de practicas radicadas en distintas regiones y procesos histéricos.

Se pretende establecer puntos de encuentro practicos y conceptuales entre la cotidianeidad del
estudiante o la estudiante y los contenidos de la materia.

- Pensar el arte como una tarea mas que se inscribe en el mundo con todas las problematicas y
necesidades que implica llevarla adelante, distinguiendo el rol fundamental que ocupa en el
desarrollo de la cultura.

- Brindar herramientas para que las y los estudiantes puedan cuestionar los discursos
normatizados, recalcando que toda practica es situada y responde a diferentes intereses.

6-Encuadre metodoldgico

Considerando que la materia forma parte de la Formacién Bdasica, dedicamos especial atencion al
desarrollo del conjunto y su adaptacion al modo de ensefianza propuesto para un nivel terciario



Intentamos transmitir la informacién asumiendo y explicitando la parcialidad de todo relato.

Nos interesa promover el debate como un componente sustancial en lo que hace al ejercicio y la
conformacidn de un criterio propio. La intervencién de Ixs estudiantes en las clases tedricas favorece la
discusion de los contenidos y la apropiacidn de los mismos.

Inducimos y alentamos la enunciacion clara y concisa de parte del alumno de los contenidos tedricos
propuestos y de su propia opinion.

7- Recursos

Material bibliografico
Imagenes digitalizadas (a disposicion de los alumnos en las computadoras de la biblioteca)
Material disponible en Internet

Un classroom - especifico de la catedra

8- Contenidos

Conceptuales

El programa se divide en dos partes desarrolladas en tres unidades.

La primera trata la definicion de imagen desde una mirada antropoldgica. La imagen es nuestra
herramienta fundamental, la definicion que de ella hace Hans Belting, pone el protagonismo en el que
ve y no en el objeto que representa. De este modo, en vez de jerarquizar los elementos formales de la
obra, trabaja sobre el imaginario individual y colectivo. Las imagenes materiales son repuestas
circunstanciales a las preguntas permanentes que el hombre realiza.

En una segunda instancia, y siguiendo la clasificacidn de Jacques Ranciére (regimenes de las imagenes:
ético, representativo y estético), realizamos un recorrido cronolégico de la historia del arte de
occidente.

En este punto, trabajamos el concepto tiempo en funcién de sus diferentes usos. Por una parte, la
incorporacion de datos inmersos en una linea cronoldgica, que permite desarrollar un cédigo comun al
ambito escolar. Por la otra, pensamos el tiempo no lineal, la supervivencia de formas y sentidos de
tiempos distantes en nuevos contextos, la interpretacion condicionada por el tiempo actual y las
experiencias personales.

El programa se desarrolla desde la antigliedad griega hasta la década del 70 del siglo pasado, siempre
dentro de la civilizacién Occidental. Deteniéndonos en los momentos de crisis en los que se producen
los grandes cambios sociales y como consecuencia surgen nuevos modos de hacer y de ver imagenes.
Esta situacidn genera cambios en la institucion arte de diferentes magnitudes. La interpretacién de las
practicas artisticas no puede desligarse del contexto en el que surgen.

Tercera parte. En el segundo cuatrimestre se pone en cuestion el marco institucional y las practicas
artisticas que se desarrollaron en nuestro territorio. Se consideran no solo los objetos valuados como
arte sino también los proyectos educativos y sus modalidades tanto en el ambito del Estado como en el
privado. Los ideales planteados por la institucion Arte, desde la teoria y la critica, su proyeccion y
sentido. Enmarcados en el contexto politico desde finales del periodo virreinal hasta 1970.

Durante la cursada trabajamos textos literarios con la intencién de involucrar aspectos poéticos que
enriquezcan la interpretacion del periodo histérico correspondiente.



Procedimentales:

Distinguimos cuatro instancias: informativa, de debate, ejercicios de interpretacién y de exposicion por
parte de Ixs estudiantes. En este ultimo caso, previamente deben realizar una tarea de investigacion ya
sea tedrica o basada en un trabajo de campo.

Estas modalidades se presentan en distintas proporciones, segin los objetivos de cada clase y del
funcionamiento de cada grupo.

Se implementan durante el afio dentro de las clases expositivas sugerencias para la realizacién de los
trabajos practicos, acompafiamiento de parte del docente en la lectura de los textos propuestos y
devoluciones al grupo de estudiantes en el caso de parciales, trabajos practicos y analisis de obra.

Pequenas investigaciones de campo, ligadas a experiencias directas que indagan sobre la relacién entre
las imagenes, las instituciones que las albergan y el modo de comportamiento que asume en ese contexto
el sujeto que las contempla.

Se proponen ejercicios de analisis que ponen en didlogo las imagenes con los materiales de estudio.

Actitudinales:

Intentamos despertar el interés del o de la estudiante; manifiesto en la participacion, la atencion y el
compromiso que implica la elaboracion de conclusiones propias.

Programa:
Trabajos grupales de investigacion:

En el primer cuatrimestre. En paralelo al desarrollo del programa se tratan asuntos liminares que
vinculan las imagenes artisticas con las que no son consideradas dentro de esa categoria.

Se realiza un trabajo de campo comparando el uso de las imagenes en instituciones religiosas y artisticas
(relacion con el espectador/feligrés, modo de emplazamiento, vinculacion con el resto de las imagenes
establecidas en el lugar, etc). Se analiza y contextualiza la historieta argentina de la década del 70,
tomando como ejemplo la obra de Breccia y Trillo Un tal Daneri (1974-1978) Por ultimo, se analiza el
imaginario del periédico Cabichui realizado en el frente de combate de la Guerra de la triple Alianza o
Guerra Guasu, y su conexion con las ilustraciones provenientes de publicaciones europeas y del Rio de la
Plata.

La exposicidn de los trabajos es oral incluye la exposicién de imagenes seleccionadas y editadas en
funcién del contenido.

En el segundo cuatrimestre el trabajo de investigacion es mas extenso. Se desarrolla en clase con un
intercambio al final de cada una. El arte de nuestro territorio es el tema principal (de principios del siglo
XIX hasta 1970) Los proyectos educativos, su insercion en la comunidad y las politicas que lo difunden y
condicionan. Cada grupo realiza una presentacion final al cierre del cuatrimestre. Se intercalan durante
la investigacion clases expositivas desde la catedra para esclarecer y orientar los procesos de los
estudiantes. Se habilita el uso de diferentes recursos: mecanismos de busqueda virtual, visita a
bibliotecas y archivos, trabajo de campo que se asienta en distintos formatos (visual, sonoro y escrito).
La bibliografia surge de las fuentes consultadas por Ixs estudiantes y de la propuesta de catedra.



Todos los trabajos de investigacion son potenciales ponencias de las jornadas de fin de afio que produce
la escuela.

Unidad I: La imagen (2 clases)
Presentacion de la materia: posicionamiento de la catedra. La historia como construccidn, el didlogo en
lo pedagdgico y la institucién del arte moderno como entidad legitimadora.

Diferencia entre Imagen e imagen artistica. Definicién de imagen como unidad simbdlica. El origen de la
imagen segun las ideas del antropélogo Hans Belting. La relacién de la imagen con la muerte. La
representacion del cuerpo y del ser humano a lo largo de la historia en diversas culturas. Imagen y
medio como dos caras de una misma moneda.

Unidad II: Recorrido histérico

Clasificacion de los tipos de produccion de imagenes segun los regimenes propuestos por Jacques
Ranciere: el régimen ético, el poético- representativo y el estético.

El tiempo cronoldgico, identificacidn de las instancias de crisis en la linea de tiempo (2 clases)

Investigacidn 1: Experiencia de campo y comparacién imagen-institucién-espectador en una iglesia
cristiana y un museo de arte. (1 clase)

Cabichui periddico de trinchera. La historieta argentina en la década del 70 y el contexto sociopolitico. (1
clase)

A) Régimen ético, poético-representativo y estético.

Grecia (2 clases)

Se trabajan fragmentos de la novela Lavinia de Ursula Le Guin.

Las islas Cicladas. Definiciones de arte.

Condiciones que acompafian el surgimiento del imaginario clasico.

Edad media y Renacimiento (3 clases)

Las imagenes cristianas en oriente y occidente durante la Edad Media. Caracteristicas generales.
El humanismo: la nueva visién del mundo.

El retorno de lo clasico.

Consecuencias en el arte del ascenso de la burguesia.

El cuerpo como objeto de estudio. La composicion y la perspectiva

El ingreso a la modernidad (2 clases)

Reforma y contrarreforma en imagenes

El surgimiento de la Academia. La Estética.

La revolucidn francesa y la fundacion del Museo de Bellas Artes.
El Salon de los Independientes

Primeras vanguardias europeas (3 clases)

Los antecedentes de la vanguardia

Crisis de sentido en la pintura.

El cubismo, la abstraccién y los constructivistas rusos.

Unidad Ill: Argentina siglo XIX y XX — proyectos educativos y artisticos

El avance del programa estara condicionado por el rendimiento de los diferentes grupos de trabajo. No
se puede preveer la cantidad de clases estipuladas para cada tema. El programa puede reducirse ya que
la catedra prioriza la calidad de la tarea a la cantidad de contenidos. Las clases expositivas van a
alternarse con los trabajos de investigacion, segun las necesidades del grupo.

Proyectos de investigacion:

El siglo XIX



Antecedentes del periodo colonial: la reforma borbdnica y los modos de ser del arte criollo: santeros,
imagineros, artes aplicadas y Bellas Artes. Belgrano, el Padre Castafieda y Sarmiento. La Sociedad
estimulo de Bellas Artes y la Academia de Bellas Artes y Escuela de Artes Decorativas e Industriales

Proyectos educativos a partir del siglo XX

Las sociedades de fomentos, las escuelas profesionalizantes, de artes aplicadas y las Bellas Artes.
Proyectos pedagdgicos de autor: Santiago Stagnaro, Martin Malharro y Dorothy Ling.

La escuela Superior de Bellas Artes Ernesto de la Carcova y sus tres directores (1920 - 1955)

La funcidn del estado y las ideologias en la construcciéon identitaria de 1900 a 1940.
La escuela de Paris.
Las ferias internacionales. El arte moderno y las revistas de BA. Arte y la literatura.

Gestion cultural de entidades estatales: El Arte itinerante. El camion del arte de la Direccidn de Cultura
de la provincia de Buenos Aires y el proyecto Arte por el aire del Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires.

El peronismo y la Union Democratica. Antecedentes y consecuencias en el ambito de las artes
plasticas

La escuela de Tucuman 1940 — 1970, dentro del proyecto de desarrollo de la Universidad Nacional de
Tucuman en el noroeste argentino.

La coleccion de arte latinoamericano del MoMa. La insercion en el circuito internacional como proyecto
a partir de 1955. La Unidén Panamericana. Los Museos de Arte Moderno de San Pablo (Brasil) y de
Buenos Aires (Argentina)

9-Bibliografia
UNIDAD |
Belting, H. (2012). Antropologia de la imagen. Buenos Aires: Katz editores.

Bibliografia complementaria:

Michaud, P-A. (2017). Aby Warburg y la imagen en movimiento. Buenos Aires: Libros UNA.

UNIDAD II
Benjamin, W. [1989]. Discursos Interrumpidos I. Buenos Aires: Taurus.
De Micheli, M. (1979). Las vanguardias artisticas del siglo XX. Madrid: Alianza.

Einstein, C. (2008). £/ arte como revuelta. Escritos sobre las vanguardias (1912-1933). Lampreave:
Millan.

Filipovic, Elena (2009). Un museo que no es tal. Editorial PROA. Bs As
Herwegen, |1 (1957) Iglesia, arte y misterio. Guadarrama. Madrid
Ladrén De Guevara, R. (2011). Grecia. Material inédito realizado para la catedra.

Le Breton, D. (1990). Antropologia del cuerpo y modernidad. Buenos Aires: Nueva vision



Le Guin, U. (2022). Lavinia. Buenos Aires. Editorial Planeta
Ranciere, J. (2011). £/ destino de las imdgenes. Buenos Aires: Prometeo.

-------- . (2002). La divisién de lo sensible. Estética y politica. Madrid: Salamanca.
Saenz, A. (1991). El icono esplendor de lo sagrado. Buenos Aires: Glaudius.
Shiner, L. (2014). La invencion del arte. Una historia cultural. Buenos Aires: Paidos.
Vernant, J. (1973). Mito y pensamiento en la Grecia antigua. Madrid: Ariel.

Bibliografia complementaria:

Didi Huberman, G. (2015). Ante el tiempo. Historia del arte y anacronismo de las imdgenes. Buenos
Aires: Adriana Hidalgo.

Dodds, E.R. (1999). Los griegos y lo irracional. Madrid: Alianza.
Koyré, A. (1957). Del mundo cerrado al universo infinito. Buenos Aires: Ed. Siglo XXI.

UNIDAD Il

Acefiolaza, F. G. (2009). Descole: Una pasion universitaria. San Miguel de Tucuman: Editorial de la
Universidad Nacional de Tucuman (EDUNT).

Argentina. Presidencia de la Nacién, (1946), Primer plan quinquenal, Biblioteca del Congreso de la
Nacion (BCN)
https://digitales.bcn.gob.ar/files/textos/04-Plan-Quinquenal-Gobierno-del-Presidente-Peron-1947-

1951.pdf
(apartado Educacion universitaria y apartado Cultura ps 20 - 25)

Ahira - Archivo Histérico de Revistas Argentinas. (s.f.). Inicio. https://ahira.com.ar/ (publicaciones de
1920y 1930)

Ariza, J. 1. (2013). Del caballete al telar. La Academia Nacional de Bellas Artes, las escuelas profesionales
y los debates en torno de la formacion artistica femenina en la Argentina de la primera mitad del siglo

XX. Anclajes, 17(2), 65-85. https://ri.conicet.gov.ar/handle/11336/3633

Arlt, R. (2015). E/ juguete rabioso (Edicidn digital). Biblioteca Virtual Miguel de Cervantes. (Obra original
publicada en 1926).

Belej, C. (2011) Entre el panamericanismo y el nacionalismo. Alfredo Guido y su mural para el
Automovil Club Argentino. Papeles de Trabajo, Afio 4, N° 7, abril 2011, pp. 93-113.

Cartas, notas, documentos de la gestion de Rafael Squirru y Hugo Parpagnoli. Biblioteca del Museo de
Arte Moderno de Buenos Aires, Buenos Aires, Argentina.

Castelnuovo, E. (1924, diciembre). Larvas. Los Pensadores, (105), 5-8. https://ahira.com.ar/wp-
content/uploads/2023/03/Los-Pensadores 105.pdf.

Coelho O. - Conde J. (2022) Vagdn de Arte, Ediciones Bonoarenses

Ferrari, L. (2005). Prosa politica. Buenos Aires: Siglo veintiuno editores.


https://digitales.bcn.gob.ar/files/textos/04-Plan-Quinquenal-Gobierno-del-Presidente-Peron-1947-1951.pdf
https://digitales.bcn.gob.ar/files/textos/04-Plan-Quinquenal-Gobierno-del-Presidente-Peron-1947-1951.pdf
https://ahira.com.ar/
https://ahira.com.ar/wp-content/uploads/2023/03/Los-Pensadores_105.pdf
https://ahira.com.ar/wp-content/uploads/2023/03/Los-Pensadores_105.pdf

Giunta, A. (2001). Vanguardia, internacionalismo y politica. Arte argentino de los afios sesenta. Buenos
Aires: Paidds.

Guastavino, J. M. (1952). Santiago Stagnaro: El hombre. Editorial Lopez Negri.

Guerrero, L. J. (marzo-abril 1949). Torso de la vida estética actual. Congreso Nacional de Filosofia
Mendoza, Argentina

“ “ (1956). Estética operatoria en sus tres direcciones I. Revelacién y acogimiento de la obra de
arte. Editorial Losada, Bs. As.

Laumann, L. (2022). Alrededor de la prensa. Las grabadoras en Buenos Aires, entre los talleres y las
exhibiciones (1909-1950) [Tesis de doctorado, Universidad Nacional de San Martin]. Repositorio
Institucional UNSAM. ri.unsam.edu.ar

Ling, D (1946) Aqueste sumo saber, Ed. UNT

Longoni, A. (2008), E/ arte, cuando la violencia tomd la calle. Apuntes para una estética de la violencia,
Revista Arte-américa, Editorial Casa de Las Américas

Matallana, A. (2022) Arte latinoamericano y politica de buena vecindad: Lincoln Kirstein y la colecciéon
del MoMA, 1943.Latinoamérica. revista de estudios Latinoamericanos, (74), 43-78.
https://www.redalyc.org/journal/640/64078440002/64078440002.pdf

Museo de la Carcova - Universidad Nacional de las Artes. (2016). Las bellas artes de la Cdrcova:
Muestra homenaje a Ernesto de la Cdrcova. [Catdlogo de

exposicion]. https://assets.una.edu.ar/files/file/MuseoCarcova/2018/2018-mc-ernesto-de-la-carcova-
2016-catalogo.pdf

Preloran, J. (1969). Hermdgenes Cayo, un santero de la Puna. FNA'y UNT

Universidad nacional de Tucuman (1946) expediente 4711 — H — 946. Archivo Histdrico de la
Universidad nacional de Tucuman

Bibliografia complementaria:

Camnitzer, L. (2008). Diddctica de la liberacion. Arte conceptualista latinoamericano, Murcia: CENDEAC.
Greenberg, C. (2002). Arte y cultura. Buenos Aires: Paidos.

Kaprow, A. (1958). El legado de Jackson Pollock. NY: ART news.

Katzenstein, I. (2007). Arte argentino de los afios 60. NY: MoMA.

Masotta, O. (2004). Revolucion en el arte: pop art, happenings y arte de los medios en la década del
sesenta. Buenos Aires: Edhasa.

Nifio Amieva, A (2015). E/ grupo Convivio en Numero y la definicion de un programa estético-artistico
del catolicismo argentino (1930-1931). AdVersusS, Xl Revista de semidtica, Recuperado de:
http://www.adversus.org/indice/nro-28/articulos/X112804.pdf

Rosenberg, H. (1952). Los pintores de accion americanos. NY: Art News.

Sandler I. (1988). American Art of the 1960°s. NY: Icon.


https://www.redalyc.org/journal/640/64078440002/64078440002.pdf
https://assets.una.edu.ar/files/file/MuseoCarcova/2018/2018-mc-ernesto-de-la-carcova-2016-catalogo.pdf
https://assets.una.edu.ar/files/file/MuseoCarcova/2018/2018-mc-ernesto-de-la-carcova-2016-catalogo.pdf
http://www.adversus.org/indice/nro-28/articulos/XII2804.pdf

Stangos, N. (1986). Conceptos de arte moderno. Madrid: Alianza.

10-Presupuesto de tiempo

12 cuatrimestre

15 clases de exposicion del docente, didlogo y presentacion de materiales de parte de los estudiantes.
(Las exposiciones se intercalan con lecturas realizadas en pequefios grupos en las que se evalua la
comprension de los textos)

3 clases de exposicién oral de parte de los estudiantes

1 parcial escrito

22 cuatrimestre

12 clases en las que se intercala, por una parte, el acompanamiento del docente de los trabajos de
investigacidon que incluyen la presentacién de los avances al cierre de la clase. Y por otra, clases
expositivas de parte de la catedra a partir de las necesidades que surgen de los grupos de trabajo. (Las
exposiciones se intercalan con lecturas realizadas en pequefios grupos en las que se evalla la
comprension de los textos)

2 clases de exposicidn oral de los grupos de investigacion

2 parciales escritos

11-Articulacion con el espacio de la prdctica docente o con la prdctica instrumental y experiencia
laboral

Las distintas instancias propuestas (transmisién, debate y analisis) son utilizables tanto para la
produccion artistica como para la docencia. Entendemos la docencia como un arte.

Durante la cursada la materia se ofrece para la realizacién de dos practicas a los estudiantes de 42 afio
del profesorado

Se pretende contextualizar las diferentes practicas y discursos que los estudiantes ponen en practica en
los talleres. Historizando las técnicas y los conceptos que cada etapa aportd al sistema del arte.

Con la materia Introduccion al andlisis existen varios temas en comun que se desarrollan desde
diferentes perspectivas. Por ejemplo, en cuanto a la definicién de imagen, su valoracién y los conceptos
que se utilizan para su analisis.

12- Evaluacion

La modalidad de la cursada es de presencialidad plenay la acreditacion puede aprobarse sin examen
final. Implica un 60 % de asistencia minimo para mantener la regularidad y un 80% para acceder a la
promocion.

Para aprobar sin examen final el promedio de las calificaciones cuatrimestrales (junio — noviembre) debe
ser 7 como minimo.



Si el promedio es entre 4 y 6 puntos, él o la estudiante debe rendir examen final para acreditar la
materia. En caso de no alcanzar el puntaje minimo (4) en alguno de los dos cuatrimestres tiene la opcion
de recuperar ese contenido al finalizar la cursada antes de la fecha de examen final (semana de
recuperatorio)

Si el promedio es menor a 4 o desaprobara ambos cuatrimestres debe recursar la materia o rendir libre.

Consideraciones generales para la acreditacion:

Es fundamental la lectura de los apuntes propuestos por la catedra. A partir de alli se considera el grado
de comprensidn del material; su claridad expositiva y el desarrollo de criterios personales.

Parciales: relacionan los materiales de estudio con las imdgenes que se exponen en las clases a partir de
las cuales el alumno deberad elaborar una conclusion personal siempre en didlogo con los textos
propuestos por la catedra. Se hace hincapié en la observacion de imagenes, que no deben ser
analizadas como una ilustracién de los acontecimientos, asumiendo que para su actualizacion
interpretativa es necesario conocer el contexto en el que fueron realizadas.

Final: Modalidad oral — grupal (tres alumnos por vez) Se pretende aprovechar las instancias de
evaluacion como experiencias de desafio para él o la estudiante. En las que se pone en juego, ademas de
sus saberes, la creatividad, la precisién para definir los conceptos y la capacidad de discernir la posicion
del autor de su propia postura.
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